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કક જકિજેક્ડિ 


હિંદ્સ્થાની સંગીત વિધ્યા 


ભાગ ૧ લો. 
ન્ડ: *ઃબ્લુ- 

આ પહેલા ભાગમાં સ્વર, તાલ, અલંકાર, તાન, 
આલાપ, થાટો, રાગે, વગેરે સંગીતના 
મુળ નાન ટ્રક વણુન 
તથા 


યમન અથવા કલ્યાણુ થાટમાંથી ઊત્પત્ર થતા સાલુ 
વ્યવહારમાં વપરાતા ૧૪ રાગોનુ' વિંગતવાર વણન, 
તેઓને રાગવિસ્તાર, તથા ત્‌ર્લ માત્રા સાથની 
ને1.ટેશનમાં તેમાનાં પ તથા 


હી ગાયનો ડાકક [ગ્યાં છે. 
ધી રચી છપાર્જી પ્રગટ પાવી પગટ કનાર 
દ્રોરોઝ ફ્રાસજ 
ડે દ ૧૨, સેમ સ્ટ્રીટ, કેપ, પુના* 
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શટ સર ૧૬૨૧૬? 


આ પુસ્તકને સર્વે ટુક કત્તીએ પોતાને સ્વાધીન રાખ્યો છે 
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કકંમત ર્ૂપીઆ ખે. 
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હિંદ્સ્થાની સંગીત વિધ્યા. 


આ પુસ્તકનાં ૧૫૦ થી વધુ સફાનાં એકદર ૬ ભાગે! નીચે મુજ્બ 
હ૭પા' પ્રગત થશેઃ-- 


ભાગ ૨ જે--બિલાવલ તથા ખમાજ થાદે!* 
») ૩ જે--ભયરવ, પુર્વી મારવા તથા સુર્ચકાટ થાટે!* 
77 ૪થોા--આસાવરીં; ભયરવી તથા ટોડી ચાટો 
*7« પસોા--કાફી તથા પીલ થાટે. 
( ઊપલા સવ ભાગોમાં એ સવ થાટેોમાંથી ઊત્પન્ન 
થતા ચાલુ વ્યવહારમાં વપરાતા રાગોનાં નિયમોનું 
વર્ણન, રાગવિસ્તાર, તથા તોટેશ્વનમાં :વ2પ તયા 
ગાયને! આપવામાં આવરો. ) 
*ક હચે--આ ભાગમાં સવર: શુધ્ધ તેમજ 1સશ્ર રાગોનાં 
અતેક તરાણની જુદી જુદી તાલોમાં રચેલાં 
“તણીતાં ઊસ્તાદી ગાયને!, તીક્ષાના, ચતર ગા. 
વગેરે, તાન પલટા સાથે નોટેરાનમાં આપવામાં 
આવરે. 
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કર્નાએ કોધબી જાતનાં પોતાનાં સ્વાથિક લાભની આશા વગર છપા- 
મણીની મોધવારીના સબખે શરૂઆતમાં દરેક ભાગની ખપ પુરતીજ 
નકલો! છાપવાનેો પરદો રાખ્યો છે, માટે જે સંગીતના શોખીનો આ 
સવ પૃગ્તક્રા ખરીદ કરવા %ચ્છતા હેય, તેઓને પોતાનાં નામ તથા 
2ેકાખાં અ!ગળથી નીધાવી રાખવાને વિન'તી કરવામાં આવ છે, કે જેથી 
આ સવર પૃસ્તકોનો પ્રથમ લાભ તેઓને મળે, તથાસ્ડુ. 


ફીરોઝ ફરામજી, 
ક્ત્તા 
૧૧૦ મન સ્ટ્રાટ, “૫, પુના. 
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નૂઝરત વિચાપીડ ચંથાસય 
[ શઝરાતી જાપીરાગિટ વિમાન ] 
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શેઠ ફીરાઝશાહે શેરાબજ્ ગઝદર, 


જ૭ 


ી મારા માનવંત મીત્ર તથા કોમી ખેરખાહ 


ભાઈ ફ૪રોઝશાહ શોરાબજી 
 ખાઝદજ 


જેઓ નામના સેળવવાના અથવા સ્ર્યથક લેશ વિના 
જરથોસ્તી દીનદારોનાં લાભ ઊપર કાયમ નજર્‌ રાખ છે, 
ગરીબે। તરક્‌ ગુપચુપ પોતાને! સખાવતી દસ્ત હંમેશ લંખાવે 
છે, વહાલાં વતન ઈરાન ખાબે *ગરૂતી ઊત્પન્ન કરે છે, 
જવાન નર અને નારીઓના શરીર અને નિતીની ખીલ- 
વણી કરવા તથા હર ભલાં કાર્યોને ઊત્તેજન અ।પવા તન; 
મન અને ધનથી સદા તત્પર રહે છે, એવા એેક ભલા અને 
ઊમદા ખવાસનાં ચેહસ્થ સાચે બચગીથી મિત્રાચારી બદેકે 
ભાઈખંધી ધરાવવા માંટે હું ખરેજ લ્રાગ્યશાળી તેમજ 
મગરૂર છુ, અને એ ભાઈબેધીની ભલી યાટમાં 


માન, હેત અને અએતકરણુની બલી દુવાએ સાથે 


જજઈન્ન્મિપિઈટ€નૂન્પ્ઈિપિન્નનનપન્ન્નપિઈપન્ન્ન્ઈિઉઈપન્નિુપિપઈનન્ન્ડપ્પનન--ચ"/પપિ ભપિકુપિભ્ન 


આ મારં અદના પુસ્તક અર્પણુ કરૂં છુ- 


કર્તા. 
તા. ૧ લી માર્ચ ૧૯૨૬. ૧૧, સેન સ્ટ્રીટ, પુના. 


નપ નિષન્ન્તિપિષિ--અૂિપિક્જ્જિ્પિસિસ૭નવઈષષિ નળના ષિપિનનનપિપ્ન્ન્નપપિનનન્તઈપન્નઈપ 


ફીરોઝ ફરામજી, 
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બ્ૈજરાતી કોપીરાઈટ “સંગ્રહ 
કર 2: ટ 


દ ક ૪૬ 
કૅન્તો તરફના બ બાલ. 
પ્રિય વાંચક, 

આ પુસ્તક કાંપ મારી પોતાની એક નવી રોાધ નથી, પરંતુ સંગીતનાં ઘર્ણા 
વરસોના ચાલુ ઊ'૬ અભ્યાસતુ'જ એક ફળા છે. સંગીતના ઘણાક ડીંમતી મ્ર'થે!તે। 
મે' અભ્યાસ ફીધે! છે, પરંતુ અતરે લખવાને અત્યત દલગીર છું, તેમન અન્ન- 
યખી ઊષજે છે કે, સ'ગીતને! એક નવે! અભ્યાસી આ વિધા સહેલાઈથી શિપ્મી 
શકે ગમેવું એક પણુ પહદ્દતતસર પુસ્તક હજીુસુધી રચી છપાવવામાં આવ્યું નથી. 
સ ગીત વિઘા સ્પણ્ન અને સવિસ્તર રીતે સમન્નવવી એ હેતુથીન્ટ અઃ પુસ્તક રચ- 
વાતે! પ્રયત્ત કરીએ છે, કે જેથી શિખવા ચિખવવા કાંઈ પણા રીતે મુશ્કેલ થઈ 
પડે નહીં. પ્રથમથીજ ખુલ્લાં દીલથી મારે અતરે જુ!વવુ' જેઈએ કે, આ પુસ્તક 
રચી એક ગ્ર'શકર્સ્સામાં અથવા સંગીતનાં એક મોટા “ખા માં ખપવાને! 
દાવો હું' ખીલકુલ કરતો નથી, બલ્કે ₹ચ્છા પણુ રાખતો નથી. તેમજ વળી આ 
પ્રયત્ત કાંઈ પૈસા કમાવાનાં સ્તરાથિ'ક લાભ ખાતર પણુ નથીજ, પરતુ ફકત 
સગીતર્ના મારા અતે મોહ તથા 1મ્રેત્યથે“જ છે, એ નિરાળી કટેવાની અતરે જરૂર 
નથી, સ'ગીતનાં સરૂએ પોતાનું સાન બીન્નઓમાં ફેલાવવામાં આજપર્યત ઘણુ 
પછાત રહેતા, એજ કારણુસર આ મહાન વિષ્યા દહાડે દહાડે ખીલવાને બદલે હલકા 
હાથે।માં જાઈ પડી કેટલેક દરજ્જે વગોવાઇ પણુ છે. એવું સાંકડું મન નહીં દેખાન 
ડતાં પોતાના અભ્યાસતો લ્હાવો ખનન શોખીનોને પણુ આપી લોકસેવા અજા- 
લવી એજ મારા ગ્રયત્નને મળ હેવુ છે. આ પુસ્તક રચવામાં તત, મન, દ્રવ્ય 
તથા વખતને રા' કીંમતી ભોગ આપવે। પડયે! છે, તે સગીત વિષ્યાને! રાખીન 
વગ આ પુસ્તકનાં સવ ભાગેદને! અભ્યાસ કરવેજ પોતાની મેળ કલ્પનાથી સમજ 
શકરો. 

સંગીત વિષ્યાનાં રાસ્ત્રિય ત્તાનની અતિ ઊ'ચ બાબતે! બાદ કરતાં સ્વર, 
કાઈતાલ અને રાગે।॥ પુરતુ સંગીતનાં શોખીને।ને જેટલું સાન હાવું જેપ્નએ, અને 
જે જ્ઞાન વગર બીલકુલ ચાલી શકે તેમ નથીજ. તે ત્તાન મેળવવા માટે જે 
નટ માહિતીની અવશ્ય જરૂર છે, તે સવ મહિતી આ પુસ્તકમાં એક સ્થળે સમાન 
વવામાં આવી છે. સંગીતનાં સર્વ વિષચેો। જે. વિગતવાર વણવા ખેસીએ તો દરેક 
વિષય મારે અએકેકા મોટે ગ્ર'થ લખવે। પડે, અને તેવા મે।ટા કીંમતી સ થે। સર્વને 
ખરીદ કરવું પણુ પોષાય નહીં. આ પુસ્તકમાં દરેક વિષયનું બહુજ ટુંકમાં વહુ'ન 
આપવામાં આવ્યુ છે, જે સગીતનાં નવા અભ્યાસીઓને રાગ વિષ્યા એટલે 


શ્‌ 


ગાયન કળા ચશિખવાનાં અભ્યાસ પુરતુંજ સમજવું. એમ કરવા છતાં પણુ એક 
ખહુ મોટું પુસ્તક થવા ગયું છે, જેથી આ પુસ્તકને કેટલાક ભ્રાગોમાં વહેચી 
નાંખવું પડયું છે, કે જેથી દરેક ભાગ છુટો છૂટો ખરીદ કરવા કોઇને પણુ પોષાઈ 
શકે. પ્રથમ સ'ગીતનાં સુળતત્વો જેવાકે, સ્વર, અલંકાર; તાન; આલાપષ, 
થાય, રાગ, કાળ, તાલ, વગેરેતું રાગે! શિખવાના અભ્યાસ પુરતુંજ ટુંકમાં 
વષ્યુન આપવામાં આવ્યું છે. ત્યાર પછી મુખ્ય ૧૨ થાટઢો! અને એ થાટમાંથી 
ઊત્પન્ન ચતા ચાલુ વ્યવહારમાં ગવાતા સુમારે ૧૫૦ રાગેપ્નાં નિયમે।; આલાપ; 
સ્વરૂપો, ગાયને।; વગેરે, આપવામાં આવ્યાં છે. અતે આખેરીમાં એ સર્વે 
રાગાનાં તેમજ વળી કટલાક મિશ્ર રાગોનાં લે!1કપ્રિય ઊસ્તાદી ગાયને નેરે- 
શનતસાં આપવામાં આવ્યાં છે. આ પ્રમાણે કમે કમે આ પુસ્તકના સર્વ ભાગોને 
પકેકાો અભ્યાસ કરવેજ સગીત વિદ્યાનું પકજઝુ સાન મેળવી શકાશે. 

કાઇ પણુ વિઘાની માફ્ક આ સગીત વિલ્વા પણુ ગુર્‌ વિના સ પુણુ' શિખાય 
એવી તો નથીજ, તેોપણુ ચાલુ વ્યવહારમાં જે સગીત રોજ ગાવા બન્નવવાર્સા 
આવે છે, તેનાં અતુભવસિહ્દ માહિતીવાળા વિસ્તાર પુવ*ક લેખ લખ્યા હોય, તો 
ચાલાક અભ્યાસીઓ પોતાની મેળે એ વિષયમાં સહેલાધ્થી પ્રવેચ કરી શકે એમાં 
જરા પણુ સશય નથી. એજ નિયમ "યાનમાં રાખી આ પુસ્તકની સવ' રચના 
કરવામાં આવી છે. કેઈ! પણુ ભાષા શિખ્ખવવા માટે જેમ પાઠંમાળાઓ જછાષવામાં 
આવી છે, તેવીજ પચ્ધતીથી સ'ગીત વિધામાં દરેક જણુથી પ્રવેશ કરી શકાય 
એવી રીતે સંગીતનાં સવ' વિષયે! આ પુસ્તકમાં અનુક્રમે ચઢતા દરજ્ન્નથી ગોઠ 
વવામાં આવ્યા છે, જેનો પદ્દતસર અભ્યાસ કરવાથીજ આ વિધાનું સપુષ્યું" સાન 
સણેલાપ્ટથી પ્રાપ્ત થરો. 

સંગીત વિદ્યામાં સ્વર અને તાલ આ! ખે વસ્તુઓ સ'ગીતતે! પ્રાણ ગણાય 
છે, માટે દરેક સંગીતનાં નવા અભ્યાસીએ પ્રથમ એજ ખે પ્રધાન વિષયોને! પક્કો 
અભ્યાસ કરવે।. અનુભવ પરથી એવું માલમ પડ્યું છે કે સ ગીતનાં નવા અભ્યાસીન 
એતે આ ખે વિષયે! શરૂઆતમાં શિખવાનતે કફ ટાળા ઊપજે છે, અને પ્રથમથીજ 
નાટકી ગાયને ગાવા વગાડતાં રિખવાની દોડા દોડીમાં પડી ન્નય છે. 'ખુબ ધ્યા- 
નસા રા'ખવું કે સ્તર, તાલ તથા રાગ નિયસોનાં પડકા સાન વગર કાંઈ 
પણ ગાવું વગાડવું એ સરીઆમ સુરખપણું છે, એટછીંજ નહીં ષણ સંગીત 
વિધ્યા જેવી એક મહાન ઈશ્વરી વિદાતું કેવળ ખુન કરવા બરાબર છે. 
એવા અભણુ ગાતારાએ પોતાનાં ગળાંની તથા વગાડનારાએ પોતાના હાથની 
તૈમારીથી સંગીતનાં નિયમોથી બિત માહીતગાર સાંભળનારાઓને ચકચઇીત 
કરી નાંખે છે ખરા, પરતુ સમજુ સમાજમાં તેએની અતિશય હાંસી તચા રૂશવાઈ 


૩ 


ચાય છે. આ પુસ્તકનાં સવ* ભાગોાતેો બરાબર ક્રમે કમે પદ્દતસર અભ્યાસ 
થવેજ નવ અભ્યાસીને હમારાં ઊપલાં લખ્માંનની સચ્ચાઈ વિષે ખાતરી થશે, 
અને એવા ગાનારા તયા વગાડનારાએ માટે ધીક્કાર ઊત્પન્ન થર. ઢુંકમાં મથમ 
સ્વર, તાલ, પછી રાગ નિયસો।, અને ત્યાર પછીજ ગાયને।; એજ પ્રમાણે 
પદદતસર આ વિધા શિખવાની જરૂર છે, જે સવ" વિષયો આ પુસ્તકમાં અતુષ્ટમે 
ગોઠવવામાં આવ્યા છે. ચાલુ વ્યવહારીક સ'ગીત માટે એટલું સામાન્ય સાન સર્વ 
જ્ન સમાજને તદન પુરતું છે. એથી વિશેષ ત્તાન તો નેને એ 1વઘામાં શાસ્તિ 
(1010૪55૦ ) થવું હોમ તેતેજ જ્ેપ્તએ.- 


આ પુસ્તકને! વિષય ફક્ત રાગ વિદ્યા એટલે ગાયન ગાવાની ડળા 
ચિખવવા પુરતોજ છે. જેઓને વાજી ત્રો વગાડવા શિખવાને। શોખ હોય તેઓએ 
આ પુસ્તકનાં અભ્યાસ સાથે એકાદ કુશળ વાદકની મદદ લેવી, જેથી આ પુસ્તકમાં 
આપેલાં રાગોનાં સ્વર્પો તથા ગામને! તેઓની નેટેર્ાન પરથી કોઇપણુ વાજ'ત્રમાં 
ખરાબર સ્વર તાલમાં વગાડી ચકારો. 


સ ીતર્નાં દરેક શેઃખીન તરફથી આ પુસ્તકને પુરતો આસરે મળવે 
કર્સાની મહેનત તથા લોકસેવાતી ઇચ્છા સફળ થયલી ગણાશે, 


આ પુસ્તક રચવામાં સંગીતનાં મારા વરમોનાં અતુભવ ઉપરાંત સ'ગીતનાં 
કટલાક કીંમતી ગ્રથે!નો ઉપ્યોગ કરવામાં આવ્યે! છે, જેમાં વિષ્વાન પ'ડીત વિષ્ણ 
નારાયણ ભાત'ખ'3, ખી. એ., એલ એલ. ખી., નતી સ'ગીત પહાાતિનો ખાસ 
વિશેષ ઉપ્યોગ કરી એજ પહદ્દતિએ આ પુસ્તક રચવામાં આવ્યું છે, જે માટે એ 
વિષ્વાન મ્રહસ્થતે। અતરે આભાર માની આ લખાત ખતમ કરૂં છું. તથાસ્તુ. 


ફીરોજ ફરામજી 
કર્તા. 
૧૧ મેન સ્ટ્રોટ, કેપ, યુના. 


સાકળ્યું 


સગીત વણુ ન રાકશ કે ક 
ગાયન ,, કક ટે ક 
વાદ્ય ન કામ રમે કાક 
સુહ્ઠ, કોમલ તીત તથા સૂથ્‌મ સ્વરે*-. ... 
ક્રાતે ... ક  ી 
સ્વર્‌ સપક... ડે કે 


સપ્તકનું પુર્વાંગ તથા ઊત્તરાંગ ... પ 
સ્વરોની આરોહી અવરોહી 
વાદી, સ'“વાદી, અતુવાદી તથા વિવાદી સ્વર! 


વજ” સ્વરો... ર પ કક 
અ'ગીક તથા આંગવુક સ્વરે ... કકે 
ડુબ'ળ અયવા અદપ સ્વરો 

ગુપ્ત સ્વરે ... ર ફે 

વજ સ્વરા ... ર ક કકમ 
ત્રફ તથા ન્યાસ સ્વરે ક્ર 

ત્રામ સ્વર ... 2 ક પ 

સ્વરે।ની સ્થિતી કેક ટ પ 

અલ કાર ... ર ક ય 
તાન પલટા... કટર કે ક 
થાટ વષુન બડ ક ક 
રાગ વષ્મુ'ન ક પડ ક 
ધુન ડીડ હ રે 
મર્દાની તથા “નાની રગ્રો ક ર 
આશ્રય, જન્ય તયા મિશ્ર રાગે! ... રે 
સમગ્રફાતિક રાગો ...* મ ક 
રાગનો આવિર્ભાવ તયા તિરાભ!ાવ ક 


પરમેલ ગ્રવેશક રાગો ... ક ક 
પુવોગવાદી તથા ઊત્તરાંગવાદી રાગો ટ... 
રાગતી ગતિ ક કક પ 


પાનું. 
રાગની નતિ ર ક ક દ ક રડ 
રાગનું સ્વરૂપ દ કા ઝક કેક કે ર્પ્ક 
» અુખ્ય અ ગ અથવા પકડ મ કી કે રષ 
રાગવાચક ભ્રાગો ... ક રકે કે ક ર્પ્ઠ 
રાગની ગ્રકૃતિ સકે કટે ક કોડે મ ૨૮ 
રાગ ગાવાનો! સમય ... કોકે ફેક સ મે ર૮થીડર 
રાગ નિયમો મી કે રે કે કક ૩ર્‌ 
મિશ્ર રાગોનાં નિયમો... પ હ પક ક ર્‌ 
ગમક વણુન નં કે ક સરે રક ૩૩ 
અગડેલત, મીંડ તથા ધસીટ ... કાક હ ક ૩૩ 
લાગ, ડાટ, ઊરપ તથા ટુરપ ... ન કક ૯૦૦ ૩૪ 
અસ્તાઈ, અતર, સ ચારી તથા અન્નેગ *.. કાર ર ૭૫ 
આલાપ વણુ'ન ... કેક ક ક કેક ગ્ટૃ 
સ્વરનો અભ્યાસ ... કે સે કે કેક ૩હ 
કાળ વષુન' કો ર જ ક ૪૪ ૪૦ 
માગન ... ન સિ ડક પ પે પે ૪૩ 
તાલ વષુ'ન કાડી મ ક કક ક ૪૩ 
તાલની શતિ ક પ દિ મ પ ક ૪૭ 
લય વણુ'ન ર ક કોક પ જ ૪૮ 
તાલ મસ્તાર્‌ ફક દક 2 ઉક કી પ૨ 
તાલોનું કણક ડિ ક કે ર કફ પય 
તાલની મગ્રકૃતિ ક ક ક ક ફક પદ 
તાલ વાદન ક કરે કેક ઇસે કક પદ 
હેકો, મુખડા તથા ટાડા કડી ડે બ મક પછ 
તાલને અભ્યાસ ... કક ક ક ફક ૫૮ 
ગામકનું મીજ્લસમાં વત'ન ... કા કે કહે પહ 
ગાયકનાં ગુણો ર ક પ કારે ર દૂર 
નોટેશ્રન વણુ'ન ન... ક ક ફેક દય 
યમન અથવા કલ્માયુ થાટનુ વણુ્ સ: ક ક ક દૃજ 
રાગ યમમનતું વણુન કડ કા કરે જ દ્‌ 
,» શુપ ક કક કે કકે ક ૭૩ 
» ચહ કલ્યાયુ ,; રો ક કહ ક છટ 


રાગ 
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ખ“ન્ને મષ્યમ લેનારા રમતા સાધારણ નિયમે 


રાંગ 


જેત કલ્યાણુ વણુન ... 


દહિડેલ મ. 


માલબ્રિ કકે 


%દારા વષુન કક 


કામેોદ જ મડ 
દ્ઠાયા નટ ,, રે 
ગાડસારગ , ક 
હમિર કે 

સ્યામ ટ ર 
મલહા પ પ 
ચંદ્રકાંત સ 


થાટર્નાં રાગોતે। ખુલાસો 
થાટનાં રાગોનું દોાણક ... 
થાટના અલકારા કક 


જુતાજન 


ફહ૪ક#ક 


ચાટનાં રાગોનાં વધારાર્ના ગાયનો *** 


પાનું. 
૮૧ 
૮૪ 
૮૮ 
ટ્વૈક 
ઘટ 
૮ 
૧૦૨ 
૧ૃ૦્દુ 
૧૧૦ 
૧૧૫ 
૧૧૮ 
૧૨૧ 
૧૨૪ 
૧૨૬ 
૧૨૮ 
૧૩૧ થી ૧૪૪ 


ક 
'”  તનધારા 
આ પુસ્તકને અભ્યાસ સરૂ ફરવા આગમજ નીચે આપેલા વધારાના 
લખાન માટ તેના પાના પર ધટતી જગાગએે કાંછઠબી નિશાની કરવી, કે જેયી 
અભ્યાસ કરતી વખતે એ વધારે રહી ન્નમ નહીં. 


પાતું ૨૪ સુ'; લાઈન હ મી: મખ્ય સપ્તકનાં સ્વરે મર સપ્તકનાં 
સ્વરોથી બસના ઊચા નાદનાં છે. 





પાનું ૨૪ સર', લાઇન ૧૨ સી: તાર સપ્તકનાં સ્વરો મષ્ય સપ્તડનાં 
સ્વરાથી બસના ઊચા નાદનાં છે. 


પાનુ'૧૭ જુ; લાઇન ૨૪ મી: ચાલુ વ્યવહારમાં વકક સ્વરને ગાયકે 
વજ” સ્વર કરીનેજ કહે જે. ઊપલા દાખલામાં ન્નેસો તો આરેાહીમાં વક સ્વર 
નિષાદ તથા અવરેહીમાં વક્ર સ્વર ગધાર વજ” જષ્યાશે. સંગીતનો એક નિમમ 
એવે ષ્યાનમાં રાખવો કે આરેહમાં જે સ્વર વજ હાય તે જે લેવાય તો, ત્યાંથી 
પાછા ફરી અવરેોહતે તૅની પાસેનેઃ સ્વર લેવે।. તેજ નિયમે જે અવરેહમાં એકાદ 
સ્વર વજ હોમ અને તે જે લેવાય તો, યાંથી પાછા ફેરી તેની પાયેને( આ રોહને 
એક સ્વર લેવે।. એજ પ્રયોગને આપણે વકરીતે સ્તર લેવો એમ કહીએ છીએ એ 
સ્પષ્ટ જણાશે. 


પાછું ૨૦ સુ'; લાઈન ૯ મી : શરૂઆતમાં હમેશાં શુધ્ધ સ્વરોનાં અલ'- 
કારોના અભ્યાસ કરવો. એ સ્વરો શૅક્રાભરણ થપટનદ કહેવાય છે. એ અભ્યાસ 
પાકુકો થવેજ જુદા જુદા થાટોનાં અલ કારોને તે થાટાોમાં લાગતા તીત્ર કોમલ 
સ્વરો મુજબ અભ્યાસ કરવો. થાતો એટલે રું તેનો વિગતવાર ખુલાસો આગળ 
ચાલર્તા આપેક્ષો જષુાશે. આ પુસ્તકમાં ચમન થાટના વષ્ુ'નની આખેરીએ 
ચમન થાટના સ્વરેોતાં રાગ વિષ્યા ચિખવાના। અભ્માસ પુરતા ૨૦ અલ'_કારા 
આપવામાં આવ્યા છે, જેર્નાં અભ્યાસથી એ વિષે પુરતી માહિતી થશે. જે થાટનાં 
અકલ કારે! કરવામાં આવે તે થાટનાં નિયમ મુજખ સ્વરો લઈ યમન ચાટના ૨૦ 
અલકારે મુજબ સવ' ચાટોનાં અલ કારોને! અભ્યાસ કરવે।. 


શ્‌ 


પાત્તું ૨૨ સુ' : એકોાન પંચારાત કોઈ્િતાન એટલે શુ** 


સ'ગીતનાં શ્રાસ્િઓઆએ મુખ્ય તાનના ૪૯ વગ' કરીઆ છે, જેને એકોન 
પંચાશત કોિતાન કરીતે કહે છે. આધુનિક ગાયકો એને ઊર્નશ્ચાસ કે।ટિતાન 
કરીને કહે છે. કોટિ એટલે વગે સમજવું. એ ૪૯ વર્ગા નીચે મ્રમાણે કરવામાં 
આવ્યા છેઃ--- 

સપ્તકની એકદર સખ્યા સાતની છે, જે તમો આગળ શિખી ગયા છે. 
હવે આપણે પહેલા ગઅત્યનુ* મંદ્ર સપ્તક્નાં સા થી ની સુધી અનુક્રમે સાત 
સ્વરા લઈએ તે! તે એક ક્ેટિતાન કહેવાય, જેમકે સદ રે ગ સ પ ધ ની. હવે 
એજ ગ્રમાણૅ રિષભ સ્વરને સા ગણી અતુક્રમે સાત સ્વરો લઇએ, જેસકે 
રગ મપધની સા, તો તે બીન્ન વગ'ની કોાટિતાન કહેવાય. એજ પ્રમાણે 
ગૈધાર સ્વરને સા ગણી અતુક્મે સાત સ્વરો લઇએ, જેમકે ગ મ પધની 
સા રે તો તેત્રીન્નવગ'ની કોટિતાન કહેવાય. એજ નિયમે મ; પ; ધ તથા 
ની સ્વરોને સા ગણી અનુરઃ્મે સાત સ્વરો લઇઇએ તે! ચોયા, પાંચર્મા, ઠયા તયા 
સાતમાં વર્ગની ક્રોટિતાન થશે. એ ઊપરથી જણાશે કે દરેક સપ્તકમાં સાત કોટિ- 
તાન થાય છે, એટલે સાત સપ્મકોમાં એફ'દર ૪૯ કૈટિતાન થરો, જેનેજ એફકેોાન 
પંચાશત કેટિતાન કહે છે. માણુસનાં ગળામાંથી સાતે સપ્તકનાં સ્વરે! નીક- 
ળવા તદ્‌ન અશક્ત છે, જેથી ઊપલેો ખુલામે। ફ્કત જ્ણુવા પુરતાજ સમજવે।. 


પાનુ ષડ જી : આડ યોતાલના અગોાની ગણુત્રિ નીચે મુજબ પણુ 
કરવાર્માં આવે છે. 
ન - ૦ - ૦ - ન 
૧૭%૬1૩૦૩૩૪?૬૫૬।૪૭૦૭૮।૬૯૧૦)૨૧૧૧૨૩૧૩ ૧૪ 


પાનુ” પ૪ સું : ધસમાર તાલનાં અગોાની ગણુત્રિ નીચે ઝુજબ પણુ કરવાર્મા 
આવે છે. 
ક - ૦ ન 
૧૨૭૩૪૫૫॥૫૬૪૭।૬ ૮૯૧૦।૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ 
ઊપર સુજ્ખ ગય્ુત્રિ કરવાથી એનાં ગ્રત્ય ગની મદદથી તાલને સમ 
સમજને! ગાયકોને સહેલ ચઈ પડે છે. 


પાતુ' ૮પ, (૫)#-- 

ઉપર ઝ્ુજ્બ આ રાગમાં એના વિવાદી સ્વરો રિષભ અને પ'ચમ 
લેવાથી ગે જિ'ડોલ રામનો એક સપણ પ્રકાર ચાય છે, જેને “સાગ ફિડલ? 
કરીને ઓળખવામાં આવે છે. અ! સ પુષ્ય" ગ્રકારતું એક ગાયન અ. પૃસ્તકની 
આખેરીએ વધારાનાં ગાયનામાં આપવામાં આવ્યુ છે, જેના અભ્યાસથી આ 
રાગની સ્વર રચના વિષે પુરતી માહિતી મળશે. 


પાનું ૯૨, (ષ)ઃ-- 


અમલેયા રાગનુ' વણન આ પુસ્તકનાં ખીન્ન ભાગમાં બિલાવલ થાઢસદ 
આપવામાં આવ્યું છે, જેના અભ્યાસથી એ વિષે પુરતા ખુલાસે! થશે.” 


પાનુ' ૯૮ સુ' : કામેોદ રાગની આરોહી અવરેહીની સ્વર રચના નીચે 
મમાણેૅ પણુ થાય છે. 


સા;રે;/પસમંપ;નીધસાં;સા,નીધપ,મંપધ પરગમપ, 
ગસભરેસા.* 


'પાતુ' ૧૦૨, (૪)*-- 


થા પુસ્તકની આખેરીગ વધારાનાં ગાયનોમાં “કેટાર્‌ નટ” તથા “કામોાટ 
નટ?? આ ખે મિશ્ર રાગાનાં ગાયને! આપવામાં આવ્યાં છે, જેએની સ્વર રચના 
પરથી આ નટ રાગનુ અગ ખીન્ત રાગોમાં કેવી રીતે મિશ્ર કરવામાં આવે છે, 
તે સહેલાધથી સમજ પડશે. 


ટિ 


પાનુ” લીઢી 
૧૪ ૧ 
૨૧૯ ૨૪ 
૧૯ રપ 
દ્કૃ વૃ 
દર જપ 
દદ 
દ્ર્૮ 
1ક્વૂ જ 
૮ જૃ 
ટ્હૃ 

“* ૦૦ ૧૫૭ 


શદ્ધિ પત્ર 


આ પુસ્તકનો અભ્યાસ શરૂ કરવા આગમજ નીચે આપેલી ભુલે પુસ્તેકમાં 
મથમ સુધારી લઈ પછીજ અભ્યાસ ચાલુ કરવે।. 


અશુધ્ધ ૨ધ્બ 
( સંદ્ર) ( સંદ્ર) 
ગ ગૃ 
સાંરેસાં સાંનીસાં 
સાનીસા સાનીસા 
દુવ્યસન દુવ્યેસન 
ટ માત્રાના - સાત્રાનાં 


વિરોષ માહિવી (૩ ) માં ન્યાં 
જ્યાં આગંતુક કરીને હાપ્યું હાય ત્યાં 
આંગઉડ કરીને સુધારવું. 

પાંચમી તાનની પહેલી લીટીમાં ની ર ગ 
મ પરે; સા છાપ્યું છે, તે સુધારી ની રે 
ગર્સ પ રે;સાઆપ્રમાણે તીવ્ર મધ્યમ 
સ્વર કરવે. 


નકસમલ નકસમલ 
નીય સાંસાં નીરે્સાંસાં 
સાલષ્ર માલાશ્રિ 


પાંચમી તાનની પહેલી લીટીમાં પ મે ગ 
સાં આ પ્રમાણે છપાયું છે, તે સુધારીને 
પ ર્મ'ગ સાં કરવુ. 

દીન - »ી ઘીન -૭ી 

સા -સાં સાંન-સાં 


પાનુ' 
૧૦૬ 
૧૧૦ 
૧૧૪ 
27 
૧૧૬ 
૧૧૮ 


2 


લીટી અશાધ્ધ શુધ્ધ 
૮ ( આંગવુક સ્વરો ) મ તથા ની ચૈ તથાતી 
આખેરીની સાંમલરો સાભલસે.' 
ગાયનની ચોથી લાઇત ૫---સાં-સા- પ---સાં-સાં- 
#» છેલ્લી ,, પધમપગ -મ- પધર્મંપગ-મ- 
રાગ વિસ્તાર ( ૩ ) મરની મરેની 
ગામનની ખીજ લા'૪/ન હમ હમ 
પસ પસં 
,» ત્રીજી ,, સખમે સબમે 
સાંરેંસા સાંરેસાં 


ગાયન! ગાયન! 


તારા રાવે! ખુદાર્ઈ છે, 
તારો હુનર આસમાની છે, 
તારી શક્તિ સાજેન્નતી છે. 
ગાયનની ખુખી નાહી પીછાને જે, 
ખુદ્યાની નહીં પ્યુદાઈબી ન્તણે તે. 


( સરહુસ રોડ કેખરાર્‌ નવરોજી કાબાજી* ) 


નરક ક્ક્તનન 
ન# ૨૧ 


સંગીત ( 11151૮ ) વર્ણન 


સ૦--સંગીતના કેટલા પ્રકાર છે અને તેઓનાં નામ ર - 

જ૦--સંગીતના ખે પ્રકાર છે, જેઓને માગે તથા રશી કરીને કહે છે. 

સલ--માઝે સંગીત એટલે ચુ. 

જ'૦---વેદકાળર્માં પ્રાચીન રૂષિસુનીએ જે સંગીત કરતા તે માગી અથવા 
ગાંધર્વ સંગીત કહેવાય છે. 

સ૦--દેશી સંગીત એટલે ચુ. 

જ૦--માર્ગ સ'ગીતમાંથી દેશી સગીત ઊત્પન્ત થયુ છે. હાલમાં દેશ દેશની 
રૂચિ પ્રમાણે રાગરાગણીઓ વાળું દીલને ખુશ કરનારૂં સગીત જે ચાલુ વ્યવહારમાં 
આપણે રોજ સાંભળ્યે છીએ તે દેશી અથવા ગાન સગીત કહેવાય છે. 

સ૦--અસલનાં સંગીત તથા હાલનાં સંગીતમાં કાંઈ ફરક છે કે. 

જ૦--હાલનું સંગીત અસલનાં પ્રથાને છોડી ખહુ અંશે દુર ગયું છે, 
જેથી તે એક રીતે નવીનજ કહેવાય, અતે તેથી તેના નિયમે। પણુ ગ્રાચીન મ્ર'થોનાં 
નિયમે।થી કેઈ કેઈ ઠેકાણે જુદા પડે તેમાં કાંઈ નવાઈ નથી. 

સ૦--સ'ગીતનાં કાંઈ ભેદો છે કે, અને જે હોય તો તેઓનાં નામ રુ. 

જ૦--આખા હિ'દુસ્થાનમાં હાલ જે સગીત ચાલે છે તેમાં બે ભેદ 
નવામાં આવે છે. એક દૃક્ષિયુ હિંરુસ્થાનનું, એટલે, માધ્સોર તથા મદ્રાસ 
પ્લાકાનું, અતે બીજાં ઊત્તર [હદુસ્થાનનુ. દક્ષિણુ 1[હંદુસ્યાનમાં કર્ણાટકી 
પદ્દતી ચાલુ છે, જ્યારે આપણું સગીત ઊત્તર હિ દૃસ્થાનતી પહતીંનું છે. આ 
પુસ્તકમાં સ'ગીતતું નર વણુ'ન આપવામાં આવ્યુ છે તે સર્વ ઉત્તર [હદુસ્થાન- 
માનાં ચાલુ વ્યવફારીક સગીત વિષેનું સમજવું. આ બંન્તે પહ્દતી મુજબ રાગ 
નિમમે। માટે મતભેદ હરેક હેંકાણુ જણાશે. 

સં૦--સંગીત એટલે ચુ. 

જ૦--સંગીત એ સસ્કીત ભાષાને! ખોલ છે. “સે” એટલે સારી રીતે, અને 
“ગીત એટલે ગાડું. સગીત શબ્દમાં ગીત, વાધ અતે નૃત્ય, એટલે ગાવું, 
વગાડવું અને નાચવું એ ત્રણુ કળાઓ ( તડ ) નતો સમાવેશ કરવામાં આવ્યે 
છે, જેમાં ગાવાની ફળાને સૌથી ઊત્તમ ગણુલી હોવાથીજ “ સંગીત ” એટલુંજ 
નામ પસદ કરવામાં આવ્યું છે. એ ત્રણે કળાએ ને ખુલાસો નીચે સુજખ છે. 
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ગાયન વર્ણન 

સ૦--ગીત એટલે રા. 

જ૦--કેોઈપણુ એકાદી કવિતાનાં શખ્દો જુદા જુદા સ્વરનાદમાં તાલમાં 
ગોઠવીને ગાવા, જેથી સાંભળનારાઓનાં મનને સમાન'દ થાય, તેને ગીત, ગાયન 
અથવા અમુક રાગની ચીજ કરીતે કહે છે. 

સ૦--ગાયનનાં કેટલા ભાગે। હોય છે, અને તેઓનાં નામ રુ” 

જ૦--ગામનનાં ચાર ભાગો હોય છે, જેઓતે અસ્તાઈ,; અંતરો, 
સંચારી તથા અભોગ કરીને કહે છે. ( આ ચારે ભાગોને! ખુલાસો આગલ 
ચાલતાં તેની યે!ગ્ય જગાએ આપેલે। જણાશે )- 

સ૦--ગાયનનાં વગે કેટલ છે અતે તેઓનાં નામ ચુ. 


જ૯--ગાયનને જુદ્દા જુદા છ વર્ગોમાં વહેંચી નાખવામાં આવ્યું છે, 
જેઓને ધૃપદટ, "ખ્યાલ, ટપ્પો, ટુમરી, ડવ્વાલી તથા હોરી કરીને કહે છે. 

સ૦--ધપદ અટલે શુ. 

જ૦--ધેષદનું ગાયન ધણુ ત્રેણ ગણાય છે. એ ગાયને. માં પ્રભુ ભક્તિ, 
રાજ્યભક્તિ, ધમ, વગેરે એવા એવા મહાન વિષયો હોય છે. આ ગામતેની પ્રકૃતિ 
ઘણી ગંભીર હોય છે, અતે એ ગાયતેો મોટે ભાગે ખહુ ધીમી લમ ( 1)૯૪ત૯૯૭ 
૦” 5૦૦૯) માં ગવાય છે. આ ગાયનોમાં ધણું કરીને ગાયનનાં ઊપર દરશ્ચાવેલા 
ચારે ભાગાને। ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે, તથા દુગન, ચોગન, ખોલતાન, ગમક, 
વગેરે પ્રકારે અધિક કરવામાં આવે છે, જે સર્વને! ખુલાસો આગલ ચાલતાં આપેલે 
જણાશે. 

સ૦--ખ્યાલ એટલે જ. 

જ૦--ખ્યાલનાં ગામને ધપદ જેવાં ઊ'ચ પ્રતિનાં હોતાં નથી. એ ગાય- 
નોમાં મુખ્ય ફરીતે ૨ગાર રસ અને ખીન્ન કેટલાક સામાન્ય વિષયે! હેઈમ છે. 
આ ગાયતેની પ્રકૃતિ લપદનાં ગાયનોની પ્રકૃતિ કરતાં આછી ગંભીર હોમ છે. આ 
માયતેોમાં અસ્તાઈ તથા અંતરો આખે ભાગોનોાજ ધણું કરીને ઉપ્યોગ કર- 
વામાં આવે છે. એમાં જલદ તાન, ગીટકડી, વગેરે પ્રકારો વધુ કરવામાં આવે 
છે. ધપદ કરતાં 'ખ્યાલનાં ગાયતોમાં તાનબખાજી અધિક કરવામાં આવતી હોવાથી 
ખ્યાલનાં ગાયતે સમાજને વધારે પ્રિય હોય છે. બરુષદ તથા "ખ્યાલ એ આપણું 
પ્રાચીન જગ મશ્ચહુર ગવૈયાતનાં રચેલાં ગીતો સમજવાં, જેથી એ ગાયનેને 
ઉંચ પ્રતિનાં ગણુવામાં આવે છે. 

સ૦્--ઢપ્પો એટલે રુ. 
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જ૦--ટજ્પાતા ગાયને ધણુ કરીને ખ્યાલનાં ગાયતેનાં દરજન્નનજ 
હોય છે, અને એમાં ગાવાના વિષયો પણુ "ખ્યાલનાં ગામનોને મલતાજ હોય છે. 
કરક એટલે।જ જણાશે કે ટપ્પાનાં ગાયનો ખ્યાલનાં ગાયતો કરતાં સહેજ ઝડપથી 
ગવાય છે. એનાં ગાયતે ગાવા માટે ધણું કરીને કાફી, ઝંઝોટી, ભયરવી , 
ખમાજ; પીલુ, વગેરે રાગ્રોના ઉપયોગ કરવામાં આવે છે. 

સ૦--ડુમરી એટલે શું. 

જવ---ડુમરીનાં ગાયને ક્ષુદ્ર ( હલકી ) પ્રતિનાં ગણાય છે, અને ઉત્તમ 
ગાયકે! આવાં ગાયને ગાવાનું હલકુ સમજે છે, જોકે એ ગાયને! ધણા! મધુર હોઈ 
સમાજને અધિક પ્રિય હોય એવો અનુભવ છે. આ ગાયનેોની પ્રકૃતિ ચચલ હોય 
છે, અતે તેમાં સામાન્ય વિષયે!, નાયક નાયિકાનાં દીલમાંનાં ઉચ્ચ ભાવે। ( 1.૦1૯ 
141૯૩ ) વગેરે, જણુ।શે. હલકા વગની ગાનારીએ। ડુમરીનાં ગાયતે।ને અધિફ 
ઉપ્યોગ કરતી નજરે પડશે. 

સ૦--ડવ્વાલી એટલે શુ 

જ૦--કવ્વાલીર્ના ગાયનોમાં ક્ષુદ્ર ગીતો, જેવાંકે ગઝલ, રેકતા, લાવણી, 
વગેરે ગાવામાં આવે છે. મુસલમાન લેકે! નાં આ ખાસ સ્વદેશી ગીતો ગણાય છે, 
અને તેઓ પોતાના દેરાથી હિંદુસ્થાનમાં લાવ્યા છે એવી સમજ છે. ગઝલ અથવા 
કબ્વાલીનાં ગામતોતી શખ્દર્ચના ધણી મતે।હર હોય છે અને તેમાં ઘણાં ચરણે 
આવે છે, જે સવે અંતરા કહેવાય છે અને એક સરખી રીતેજ ગવાય છે. 

સ૦--હેોરી એટલે ર. 

જ૦--હરીનાં ગાયતેોમાં ધણુ કરીને કૃષ્યુ તથા ગોપીનાં ફાગન મહીનાનું 
લીલા વણુ'ત કરેલું જણાશે. આ ગાયનો મોટે ભાગે રીપચંરી તથા ધમાર 
તાલેમાં ગાવામાં આવતાં હોવાથી તેઓને ગાયકો “ ધમાર્‌ ” કરીતે પણુ કહે છે. 

સ૦--સરગમ એટલે રુ. 

જ૦---ગાયનનાં અક્ષરોને બદલે જ્યારે હરકોઈ રાગ તેના રાગ નિયમો 
મુજખ લાગતા સ્વરોથીજ તાલમાં ગાવામાં આવે છે ત્યારે તેને અસુક રાગની 
સરગમ ડહે છે. સરેગમ એ રાગનું સ્વરૂપ કહેવાય છે, અતે તેના અભ્યાસથી 
રાગનાન પકકું થાય છે. વાજત્ર વગાડનારાઓ એને અમુક રાગની “ ગત ” 
કરીને કહે છે. 

સ૦--તીલાના એટલે ચું. 

જ૦--ગાયનનાં શખ્દોને બદલે ન્યારે હરકોઈ રાગમાં “ દર દર તનનન, 
દીમ દીમ તદાની ” વગેરે, એવા આગલથી સુકરર કરેલા શખ્દોને! ઊપ્યાગ કર્‌- 
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વામાં આવે છે, ત્યારે તેને તે રાગતા તીલાનેો। અથવા તરાનેો ફરીને કહે છે. 
કોઈ કેઈ વેળા એમાં મૃદ'ગનાં તેમજ ક્ારસી ભાષાનાં શખ્દો પણુ નજરે પડે છે. 

સ૦ડ--ચતરંગ એટલે રા 

જ૦--ચતરંગ એટલે “ ચાર અગનુ જે બન્યું હોય તે.” ચાર અંગથી 
બાંધેલાં ગામનને ચતર'ગ કહે છે. એ ચાર અગે નીચે મુજખ છેઃ-- 

(૧ ) ગાયનનાં શબ્દો ( ર ) સરગમનાં સ્વરે! ( ૩ ) તીલાનાનાં ખોલે 
તથા ( ૪ ) મૃદંગ અથવા તખબલાનાં બોલે. ઉપલા ચાર અ'ગથી બ'ધાયલાં ગામ- 
નને ચતરૈંગ કરીને કહે છે. 
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વાઘને વાદન, વાજત્ર અથવા સાજ કરીતે પણુ કહે છે. સ ગીતમાં ગાવાનાં 
વિષયને સૈથી ઉત્તમ ગણેલે। છે. તે એક સ્વતત્ર વિદ્યા છે, અને એ વિઘામાં 
ગાવાના ગ્મેટલે રાગ નિયમોનો સ'મ્રડ કરવામાં આવેલો છે. આ પુસ્તકને! વિષય 
પણુ એજ વિદ્યા શિખ્ખવવાતે। છે. ગીતથી ઊતરતે। વગાડવાનો વિષમ છે, અતે સૌથી 
હલકે! નાચવાને! વિષય છે એ સાટે આપણાં મુસલમાન ગર્વૈયાઓમાં એક ફહે- 
તીજ છે કે “ઉત્તમ ગાના) મધ્યમ બજળના, ઔર કનીઝ નાચનાં.'' વગાડ- 
વાને। વિષય પણુ ગાવાના વિષય મુજબ એક સ્વતંત્ર વિદ્યા છે, અને એ વિદ્યામાં અનેક 
#તના વાજી-ત્રો કેવી રીતે વગાડવાં એનાં નિયમોનો સ ત્રહ કરેલો હોય છે. વગાડ- 
વાને વિષય આ પુસ્તકને ન હોવાથી એનાં નિયમોના વણુષખનની ભાંજગડમાં અતરે 
ઉતરવાની જર્‌ર૨ જેઈ નથી, પરંતુ આપણાં સગીત માટે કઈ ઠઈ ન્નતનાં વાજ'ત્રે। 
નો ઉપ્યોગ કરવામાં આવે છે તે માટે સ ગીતના નવા અભ્યાસીને થોડી જણુવાની 
અગલતા છે, જે નીચે મુજખ છે. 

સ૦--વાધ એટલે રુ. 

જ૯૬--સ્વરો અને તાલની પ્રકરતા કોઈખી મંત્ર મારફતે કરવી તેને 
વાઘ, વાદન, વાજત્ર અથવા સાજ કરીને કહે છે. 

સ૬--વાદ્યના વગ કેટલા છે, અને તેઓનાં નામ ર. 

જ$--વાધના ખે વગ છે, જેએને સ્વરે વાદો તથા લય વાઘો કરીને 
કહે છે. 

સ૨--સ્તર વાદ્યો એટલે રુ. 

જ૦--જે વાઘોમાં સ્વરેની પ્રકરતા કરી શકાય છે તેઓ સ્વરે વાઘો 
કહેવાય છે, 


ન ય 


સ૦--સ્વર વાધ્યોનાં કેટલા પકાર છે, અને તેગાનાં નામ સુ? 

જ૦--સ્વર વાધ્યોનાં ખે પ્રકાર છે, જેઓને તત વાધ્યો તથા સુષિર 
ષાધ્ચેો। કરીને કહે છે. 

સ૦--તત વાધેચે। એટલે સું. 

જ૦--જે વાજ ત્રોતે તાંત અથવા તાર યદાવી વગાડવામાં આવે છે તે તત 
વાધ્યે1 કહેવાય છે, જેવાંકે સારગી, જીડલ, તખુરો, દીલર્‌બા, સિતાર, ખીન, વગેરે. 

સ૦--સુષિર વાધ્યો! એટલે ચુ. 

જ૦--જે વાજ'ત્રોે મોઢાની %કથી અથવા પવન ભરી વગાડવામાં આવે છે 
તે સાવેર વાધ્યો। કહેવાય છે, જેવાં કે ફ્લુટ, સરનાઈ, વાંસલી, હારમોનિયમ, વગેરે. 


સ૦--લય વાધંચે। એટલે શુ. 

જ્૦--જે વાષ્યોમાં તાલ કાળની પ્રકરતા કરી શકાય તે લય વાધ્યોા 
કહેવાય છે. 

સ૦--લય વાધ્યોનાં કેટલા પ્રકાર છે, અને તેઓનાં નામ શુ. 

જ્૦--લય વાધ્યોનાં પણુ સ્વર વાષ્યોની માકક ખે પ્રકાર છે, જેઓને 
અવનઘ વાધ્યે। તથા ધન વાધ્ચે1 કરીને કહે છે 

સ૩૦--અવનથઘ વાધ્યે। એટલે રા" 

જ૦---જે વાજ'ત્રોને ચામડ મહીને કે બાંધીને વગાડવામાં આવે છે તે 
અવનછઘ વાધ્યો કહેવાય છે, જેવાં કે મૃદંગ, પખવાજ, તબલા, તાસા, વગેરે. 

સ૦--ધન વાયો. એટલે રુ. 

જ૦--જે વાજ'ત્રા ધાતુનાં રસથી ઢાળોને બનાવેલાં હોવાથી તકકર (ધન) 
હોય છે તે ધન વાધ્વો કહેવાય છે, જેવાં કે ઝાંઝર, ધુધરા, છમ૭મીઆં, વગેરે. 

સ૦--ગાયક એટલે રા. 

જ૦--ગાયન ગાનારને ગાયક અથવા ગવૈચે। કહે છે. 

સ૦---ત્ાદક એટલે શુ. 

જ૦--વાજી'ત્રે વગાડનારને વાદક અથવા સાજ દદો કરીને ઓળખવામાં 
આવે જે. 

સ૦--નતૈન એટલે શુ. 

જન૦--જે કવીતા ગાવા વગાડવામાં આવે તે કવીતાનાં શખ્દોતેો જે ભાવરસ 
હોય તે શરીરનાં અવ્યયોથી ( &ધ॥છુ ) પ્રકટ કરવો! તેતે નર્વન ( નાચવું ) 
કહે છે. ( નર્તતનોા વિષય આ પુસ્તકતો ન હોવાથી તેના વણુ નની ભાંજગડમાં 
અતરે ઉતરવાની જરર નથી ). 


ન 


ખુલાસેઈ--સંગીત વિષેતાં ઉપલા ખુલાસા પરથી જણારો કે સગીતનુ સર્વ 
મડાણ્‌ ફ્કત ખેજ વસ્તુએ ઉપર સમામલં છે, જે “ સ્વરે ” અને “ તાલ ” છે. 
સ્વર અતે તાલનાં વિસ્તારનું ચોક્કસ માપ ખાંધી તેમાંથી અનેક પ્રકારનાં આનંદ 
લેવાનું કામ સંગીતનું છે. સગીત કળાનાં શાસ્ત્રો એવાં તો મોટાં છે કે તેનો સંપુણુ' 
અભ્યાસ કરવા માટે માણુસની જ'દગી એક ક્ષણુ જેવી થઈ પડે છે. હવે પ્રથમ 
આપણે સ્વર વિષે વણુ'ત કરીએ. 


સ્વજે ( ઉપકાવ્લ 4૦1૬૦૩ ) વર્ણન 
સ૦ --સ્વરે એટલે ર. 
જ૦--સ્વર એટલે સંગીત નાદ ( ]પશાંત્કાં ૩૦૫॥તે ). સજીવ પ્રાણિ- 
એના જેટલા મધુર અવાજને અને જડ પદાથ'થી ઊત્પન્ન થતી જેટલી 'વનિએ। 
મધુર હોઈ મન પર આર્નદની, શાંતિની કે કેમળતાની લાગણી ઊત્પન્ન કરે છે તે 
સવ અવાન્ને કે ષ્વનિઓને સુર્‌ અથવા સ્વ૨ કહે છે. 


સ૦--સ્વરે। કેટલા છે અને તેઓનાં નામ રુ 


જ૦૬--નાદશાસ્ત્રનાં વિદ્દાનાએ એવુ શોધી કાઢયું છે જે બધા મધુર અવાન્ને 
કે ષ્વનિએ ખાસ સાત મકારનાં નાદમાં આવી નય છે, જેઓને જુદા જુદા 
ઓળખવા માટે ચોક્કસ નામે! મુકરર કરેલાં છે, જે નીચે મુજ્બ છેઃ--(૧) 
ષડજ ( ર્‌ ) [રેષ ભ અથવા રેખખ (૩ ) ગંધાર (૪૦ સધ્યમ (૫) 
પેચમ ( ૬ ) ધેવત તથા ( છ ) નિષાદ. આ સાત નામો સ'ગીતમાં ચોક્કસ 
નિચાતીઓ થી ઓળખવામાં આવે છે, જે તિશાનીએ એ તામે!નાં પ્રથમ અક્ષરને 
આધારે મુકરર કરવામાં આવી છે, જેમકે સા; શી અથવા રે, ગ; મ, પ; ધ તથા 
ની; આ સાત નાદો તેનાં અસલ રૂપનાંજ હોવાથી શુદ્ધ સ્વરો! કહેવાય છે. 

સલ૯--સાત રદ સ્વરેતાં નાદનું પ્રમાણ ( 121૬૮1) ) શું છે, 

જ૦--આ સાત શુડ સ્વરો અનુક્રમે અક્રેકથી ઊ'ચા નાદતાં છે, જેનું અપુ- 
ર્ણાંકમાં પ્રમાણુ નાદશાસ્ત્રનાં નિયમ મુજબ નીચે પ્રમાણે છે. 


( સ્વરો) સા રે ગ મ પ ધ ની સા 


દૃ ૧ કૃ ૧ ૨ છ્ઠ 
( મ્રમાણુ ) 1 ક અ અ ર્‌ 


એટલે નને સા સ્વરતું ગ્રમાણુ ૧ લઈએ તો સા થી રે ૧,સા થી ગ ૧૨, સા 


હુ 


થીમ ૧૭, સાથીષ ૧ર, સાથીષ ૧ર. સાથીની ૧ તથા સા થી ઉપરતોા 


સા ખે ધણા એટલે બમનાં પ્રમાણુમાં ઊંચ્ચે! છે. કેઈખભી ખમનાં ઊ'ચ્ચા નાદનાં 
સ્વરને હિવગુણુ સ્વર ( 0૮૫૦0૦ ) કરીને કહે છે. પંચમ સ્વરતું પ્રમાણુ 


૧. એટલે ઓડકટેવની ખરખર વચગાળે છે. અગ્રેજી સંગીતમાં એને 1)011111- 
વ111 ૦૬૯ કરીને કહે છે. 
સ૦--રાહ સ્વરે વચ્ચેનું પરસ્પર અંતર પ્રમાણ કેટલું છે. 


જ'૦--ઉપર જણાવેલા કે।ઇપણુ સ્વરનાં પ્રમાણુને તેનાંથી નીચલા સ્વરનાં 
પ્રમાણે ભાંગી નાંખવાથી તે ખ'ન્ને સ્વરે! વચ્ચેનું પરસ્પર અ'તર ગ્રમાણુ (100૯1- 
ઇ૩1) થશે, જે તીચે મુજબ છેઃ-- 





સા અને રેનું અતર પ્રમાણુ ૧5 ૧ -૧- થરે. 
૨ ,, ગ ૧---૧5-૧- 
જ હ હ 
મા ,, મ 27 વ્‌ નન જન. નક વ 74 
૩ ૪ ૧૫ 
૫-૧૫-૧૭-૫ 
ન! ૩22 પ 92 પ રું ૧ ન ૩૩ 
ફા 
પ ,, ધ ક પ ક ૧ મ ક 
છ..ર૨ ૧ 
ધ 2 ની 72 વ ગા ક નક ક હ. 
ની ,, સા ર-૧.-૧- મ 
હ જપ 
કૃ 
અતર પ્રમાણુનો નકંશે।. 
સા ૨----ગ---મ-----૫----ષધષ-----નો---સા 
ફૂ ૧ ૧ શ્‌ શ્‌ હ નૃ 
પ્ર અ પ્પપ ટ ટ પ 


ઊપલાં અ'તર પ્રમાણે! જવાથી એવું નજરે પડરો કે આ સાત રદ સ્વરે! પર- 


સ્પર એક સરખા અ'તરે રહેલા નથી, પરંતુ ૧, ૧ તચા ન આ ત્રણુ- 


હ 
માંથી કોઈ પણુ એક પ્રમાણુવાળા અ'તરે છે, જેમાં ૧૭ અતર સૌથી મોડુ, 


૧ તેથી ગણું, તથા ૧ સૌથી ઓછું અ'તર છે. આગલ ચાલતાં તમોને 


ક 


જાશે કે પ્ર સોથી ઓછું અતર હોવાના સબખબેજ એ અંતરનાં સ્વરા ગ 


અને મ, તેમજ ની અને સા ની વચ્ચે અધ'* પેટા સ્વર નાંખી શકાતો નથી, 


સ૦--શહ્દ સ્વરોનાં પરસ્પર અતર વિષે અગ્રેજ સ'ગીતની પદ્ધતી રા' છે. 

જ૦---અગ્રેજ સંગીતની પદ્દતી એવી છે કે પ્રથમ સ્વર સા અને તેને! 
ખમને। ઊચ્ચો। સ્વર સા ( 0લત"લ ) એ બન્તે વચ્ચે જે અતર છે તેને 
એક સર્‌ખા 9૬ ભાગમાં વ ચી નાખવામાં આવ્યું છે, અતે દરેક ભાગમાં 
અકેક સ્વર નાંખી ૧૨ સ્વરે બનાવવામાં આવ્યા છે. આ ૧૨ સ્વરમાં ૭ શુદ્ધ 
તથા પ અધ પેટા સ્તરો આવે છે. અધ પેટા સ્વરોતે। ખુલાસો આગલ ચાલતાં 
જણાશે. આ ખારે સ્વરો એક સરખા અ'તરે રહેતા હોવાથી એને સમાન 
(એક સરખા) અંતરવાઈી સ્વરમાળા (ઇતૃપક્ષા 1 ૦111૩૦૫11૯1 5૮1૯૦) 
કહે છે. હવે આ પદ્ધતી પ્રમાણુ ૧૨ સ્વરે। બનાવવાથી આપણી હિ'દુસ્થાની પહ્દતી 
જે ઊપર્‌ જણાવ્યા મ્રમાણે નાદશ્ાસ્્રનાં નિયમ પર રચાયલી છે, તેના નિયમથી 
સાત રદ્દ સ્વર્‌।નાં સ્થાન થોડાંક ખસી જાય છે, કારણુ ઉપર જણાવવા મુજબ 
સાત સ્વરે એક સર'ખા અંતરે રહેલા નથી. સ્વરે।નાં સ્થાન થોડાં ખસી જવાથી 
મુદરતી રીતે તેમનો નાદ થોડે વધતો ઓછો થાય છે, પરતુ એ ફરક કાનથી 
પારખી શાકાતો નથી. હારમોનિયમ વાજત્રનાં સ્વરે અંગ્રેજ પહદ્દતીથી મેળવેલા 
હોમ છે, જેથી ખરૂં જતાં તો એ વાજત્ર આપણુ! સંગીત માટે કાંઈ રવેશે અપુ- 
ણુ'જ ગણામ, જે કે આપણા ચાલુ વ્યવહારીક સગીત માટે એજ વાજ'ત્રને હાલ 
અધિક ઉપ્યોગ કીઢેલે। નજરે પડે છે. 

સ૦---સ્વરેનાં પ્રકારે કૈટલા છે, અને તેઓનાં નામ સુ. 

જ૦--સ્વરોનાં ખે પ્રકાર છે, જેઓને આવેક્ત તથા વિક્રેત કરીતે કહે છે. 

સ૦--અવિક્રત સ્વરો એટલે સુ. 

જન૦--અવિક્ત એટલે “વિકાર નહીં પામે તેવા,” એટલે પોતાનાં શુદ્ધ રૂપ 
થી ફરે નહીં તેવા. 

સ૦--ર& સ્વરેમાંથી કમા સ્વરો અવિક્ટત ગષ્યાય છે, અને તેતું કારણુ છું. 

જ૦--સદદ સ્વરમાં ષડજ અને પ'ચમ આખે સ્વરા અવિકત ગણાય 
છે. ષડજ એ સંસક્ટીલ બાયાને। શખ્દ છે. “ ષડ ” એટલે છ, અને “ જ” એટલે 


ટ 


ઉત્પન્ન કરનાર, એટલે કે “ ૭ સ્વરેને ઉત્પન્ન કરનાર જે સ્વર તે. ” એ ઉપરથી 
જણાશે કે જે પ્રથમ ષડજ સ્વરતે કાયમ કરવામાં આવે તોજ તેના ત્રમાથુમાં 
ખીન્ન છ સ્વરે। મુકરર કરી શકાય છે. અંગ્રેજ સંગીતમાં એતે 4૮) ૫૦૬૯ અયવા 
1૦0110 કરીને ડહે છે. ષડજ સ્વરથી ઉતરતા મુખ્ય સ્વર પચમ ગણાય છે. 
અચેજ સમીતમાં એને 70111121! ૫૦૯ કહે છે. પગચસ સ્વર ઓડકટેવની 
અરાબર વચગાળે મકામ કરતો હોવાથી ષડજ સ્વર સાથે બહુજ સરસ રીતે ખેમા- 
લુમ મળી જય છે, દાખલા તરીકે હારમોનિયમ વાજ'ત્રમાં ષડજ અને પંચમ 
સ્વરોની ચાવીએ એકઝી વખતે સાથે ડબાવીને વગાડશો, તો અ ખે સ્વરે! કાનને 
જરા પણુ કહે? લાગ્યા વગર એકમેકમાં ધણાં સારી રીતે મળી ગયલા જણાશે. 
“_કાઈ પષ્યુ વાજીત્રમાં સાત સ્વરે! જ્યારે મેળવવામાં આવે છે, ત્યારે પ્રથમ ષડજ 
અને પંચમ એ ખે સ્વરેને બરાખર્‌ સ્થિર ઝીધા પછીજ ખીન્ન સ્વરોાનતે મેળવ- 
વામાં આવે છે. એએ ઊપરથી જણાશે કે એ બંન્ને સ્વરે! પોતાની સુસ્વરતાનાં સંબં- 
ધમાં કોઈ પણુ ખીન્ન સ્વરની જરૂરીઆત રાખતા નથી, જેથી તેઓ સ્વતંત્ર 
છે, અતે તે કાર'ગુને લ'ધેજ એ બંન્ને સ્વરેતે સ્થાચ્‌ી સ્વરે! ગણ્યા છે, એટલે 
તેએ! પે'તાના મુ” રૂપથી ફરતા નથી, જેથી તેએ અવિક્ંત સ્વરે મનાય છે. 

સ૦--વિક્રન સ્વરો! એટલે શુ. 

જ૦-વિક્ડના એટલે “વિકાર પામે તેવા,” એટલે પોતાનાં અસલ રૂપથી 
મૂરે તેવા 

2--વિક્ટત સ્વરે કેટલા છે અને તેઓનાં નામ રું. 

જ૦--3પર જણુ'વી ગયા મુજ્બ સાત રુદ્ધ સ્વરે।માં ષડજ અને પચમ 
આ બે સ્વરે! અવિક્રત છે, જ્યારે બાકીનાં રિષ મ, ગંધાર, મધ્યમ; ધેવત 
તથા નિષાદ આ પાંચ સ્વરે વિક્રત છે, એટલે પોતાના રદ્દ રૂપથી ફરી ખીન્ન 
નવા પાંવ રવરે। ઊત્પન્ત કરી શકે છે, જેએ।ને ઊઈ૦વા[1વ્તં [૦૫૯૩ કરીને કહે છે. 
જેમ મુળ રૃપત! સ્વરે! રુદ્ધ કહેવાય છે, તેસ આ નવા ઊત્પત્ત ચયલા સ્વરા 
કમલ તથા તીત્ર કહેવાય છે. 

સ૦--કેો મલ લીત્ર સ્વરો એટલે રા. 

જ૦--જે રદ્દ સ્વરયી ઊતરતા નાદને। જે નવો! સ્વર હે।ય છે તે, તે સુદ્ધ 
સ્વરનો કે।મલ ( 1141 ) કહેવાય છે, અતે ચહતા તાદનાં સ્વરને તે સુદ્દ 
સ્વરનો તીત્ર ( 51૬૩ ) કહે છે. આ પાંચ નવા સ્વરમાં રિષભ, ગંધાર્‌; 
થેવત તથા [નેષાદ આ ચાર સ્વરો પોતાનાં રુદ્દ સ્વરોાથી ઉતરતા તાદનાં 
હોવાથી તેએ કોમલ કહેવાય છે, જ્યારે તવો સધ્યમ સ્વર સુદ્દ મ'્યમ સ્વરથી 
ચઢતા નાંદને હાવાવા તીત્ર કહેવાય છે. 

'"ખુલપ્સે।.:--અતરે એક ખીતા ખાસ ષ્યાનમાં રાખવાની બહુ જરૂર છે, “કે 
શુદ્ધ સ્વર્‌। તેઓનાં ઝુળ રૂપમાં ઊશ્ચારતાં મધ્યમ સ્વર હ'મેશ કેમલ હાય છે, 

દન 


જટ 


પરંતુ આપણી પહતીનાં નિમમે એને આપણે શુષ્ધ તરીકેજ ઓળખવે વધારે 
અનુગૂળ છે. 

સ૦---વિક્રત સ્વરમાળા એટલે શું. 

જ૦--સાત સાહ્દ અતે પાંચ કોમલ તીત્ર સ્વરો મળી એકદર ૧૨ સ્વરે 
થાય છે, જે ૧૨ સ્વરાનાં જથ્થાને “ વિકત સ્વરેસાળા ' ( (1૪૦1૪૧0૦ 
3તકરૈેછ ) કહે છે, જે નીચે મુજબ છે. 
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સ૦--કોમલ તીવ સ્વરેનું અંતર પ્રમાણ ર છે. 

જ૦--કામલ તીત્ર સ્વરેનું અંતર પ્માણુ શુદ સ્વરોનતી બજાઅબરે વચ- 
ગાળે એડ સરખા અંતરે છે, જેથી તેઆ ““ અધ પેય સ્વરે? ( 5લી 
1૦10૯૬ ૦૮ 11ત1 1૫૦ધ૯૨ ) કહેવાય છે. 

સ૦--ચાલુ વ્યવહારમાં ગાયકો ઊપર જણાવેલા સાત શુદ્ધ તથા પાંચ 
અધ પેટા સ્વરોતે કયા નામે એળાખે છે. 

જ૦---યાલુ વ્યવહારમાં કેટલાક ગાયકો તથા વાદકો ષડજ અને પચમ 
આ ખે સ્વરોતેજ શુદ્ધ કહે છે. આપણા શદ્ધ શિષભ, ગેધાર, ધૈવત તથા નિષાદ 
આ ચાર સ્વરોતે તીવ્ર અથવા ચઢી કરીને કહે છે, અને આપણુ ચુદ્દ મષ્યમ 
સ્વરતે કેમલ અથવા ઊતરી મધ્યમ કરીને કહે છે, એ ખીના ખાલી ષ્યાનમાં 
રાખવી. આપણી પહૃદતીનાં તિયમે એ નામો અનુકૂળ નથી, અને ઊપર શ્થાપી 
ગયલા વિક્રત સ્વરમાળાનાં નકશા મુજબ નામો ષ્યાનમાં રાખવાં. 

સ દી સ્વરો એટલે શુ, અને તેઓતે ચુ નામે એળખવામાં 

આવે છે. 

જઃ૦--ઊપર જણાવી ગયલા ૧૨ સ્વરની બરાખર વચગાળે એક સરખા 
અ'તરે અકેક બીજ્ને સ્વર નાંખી બાન્ન નવા ૧૨ સ્વરા ઊત્પલ કરવામાં આવ્યા 
છે, જેને સૂક્ષ્મ સ્વરો ( ઉપલ ૦ધ્લ્ડ ) કહે છે. આ ચૂદ્દમ સ્વરોને 


અતિ કોમલ, કોમલતર, લીવ્રતર તથા તીવ્રતમ એવા નામોથી ઓળખ- 
વામાં આવે છે. 


સ૦--અતિ કોમલ સ્વર એટલે સુ. 

ર જ મ સ્વરથી નીચા નાલ્ના સૂક્મ સ્વરને અતિ કેમલ સ્વર 
કહે છે, 
સ૦--કેોદમલતર સ્વર એટલે ચુ. 
જ૦--કકામલ સ્વરથી ઉંચા નાદનાં સછ્મ સ્વરને કોમલતર સ્વર કહે છે. 
સ૦--વીત્રતર સ્વર એટલે રુ. 
જ”૭ઠ--આગલ શીખી ગયા મુજબ તીત્ર સ્વર ક્ક્કત મધ્યમ છે. તીત્ 
મષ્યમથી ચઢતા નાદનાં સૂદ્મ સ્વરને વીત્રતર મપ્યમ કહે છે. અતરે એક ખીના 
ખાસ ધ્યાનમાં સખવી કે, ચાલુ વ્યવહારમાં જે સ્વરતે આપણે લીત્ર મધ્યમ 
કહીએ છીએ તે ખરૂં નનેતાં તો તીત્રતર મધ્યમ છે, પરંતુ સાધારયુ રીતે એને 
તીવ્ર મધ્યમ કરીનેજ ઓળખવાને। રવૈયે! પડી ગયે! છે. તીચે આપેલા નકચા 
પરથી એ વિષે પુરતો ખુલામો। થશે. 

સ૦--તીત્રતમ સ્વર એટલે રા' 

ર જ૦--તીત્રતર મષ્યમથી ચઢતા નાદના સૂક્ષ્મ સ્વરને તીત્રતમ મધ્યમ 

મહે છે, 


૧૨ 
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ય્૩ 


ખુલાસે!:--સૂરમ સ્વરે અર્ધપેટા (કોમલ તીત ) સ્વરાતી બહુ નજદીકના 
અંતરે હોવાથી એ સ્વરેને બદલે અધૈપેટા સ્વરો વાપરવાથી કાને એ ભેદ પારખી 
ચકાતે! નથી, તેમજ કાનતે કાંઈ વિસગત જેવું પણુ લગતું નથી, જેથી ચાલુ 
વ્યવહારમાં સૂક્ષ્મ સ્વરોને બદલે હંમેશ અર્થપેટા સ્વરોતે।જ ઊપ્યોગ 
કરવામાં આવે છે, એજ નિયમે આ પુસ્તકમાં પણુ સૂક્ષ્મ સ્વરોતો ઊપ્યોમ 
કરવામાં આવ્યો નથી. આપણાં સ'ગીતને માટે હાલ ચાલુ વપરાતાં હારમોનિયમ 
વાજ્રમાં પણુ જશે તો માલમ પડશે કે એ વાજી'ત્રમાં સૂક્મ સ્વરશેની ચાવીઓ 
રાખવામાંઆવી નથી, નથી ખરૂં જેતાં તો આપણુ! ઊત્તમ (પીજ) €1૩૩5) 
સંગીત સાટે એ વાજીત્ર અપુણુ'જ ગણ્‌'ય, અતે એજ કારણુતે લીધે ઊનમ 
સ'ગીતનાં જ્લસાઓમાં એ વાજ'ત્રનો ઊપ્યોગ ઝાઝો કરવામાં આવતે. તથી. ઊંચ 
પધ્વીતાં કુશળ ગાયકો તથા વાદકાજ આ સૂક્ષ્મ સ્વરોતે ઊપ્યોગ બહુજ 
કુશળતાથી ચોઈ્કસ રાગોમાં ખાસ કરે છે, જે કૃત્યથી રાગની શોભા તથા મધુરતામાં 
બેશક વધારા થાય છે. આગલ ચાલતાં રાગોતા અભ્યાસ કરતી વખતે એ વિષે 
અધિક ખુલાસો થરો. પ્માનમાં રાખવું જે ચાલુ વ્યવહારીક સ'મીતમાં સાત શુદ્ધ 
તથા પાંચ અર્ધ પેટા, એટલે એકદર ફેડક્ત ૧૨ સ્વરાને।જ ઉપ્યોગ હ'મેશ્ન 
કરવામાં આવે છે. 

સ૦--શ્રતિ એટલે સુ. 

જ૦--સાત ર]દ્વ, પાંચ અધ*પેટા તથા ખાર સૂક્ષ્મ સ્વરો મળી જે 
૨૪ સ્ત્રરો થાય છે તેતેજ પ્રાચીન સ'ગીત ત્ર'થો।માં “ શ્રાતિ ” એવાં નામે એળ- 
ખવામાં આવ્યા છે, અને તેની સખ્યા ૨૨ ની માની છે. ટુંકમાં એટલં ધ્યાનમાં 
રાખવું કે, જે જે સગીત નાદો કાને સપાટ સ ભળાઈ ઓળખાઈ શકે તેઓતે હતિ 
કહે છે. આ ઊપરથી જણુારો કે શ્રંતિ અતે સ્વરો વચ્ચે કાંઈ પણુ ફરક નથી. 

સ૦--સ્વર સપ્તક એટલે રા. 

જ૦--સપ્તક એટલે “સાત સ“ખ્યાને! જથ્થો”. સ્વરે! પણુ સાત છે, જેથી 
સાત સ્વરેનાં જથ્થાને સ્વર સપ્તક કરીને કહે છે. એમાં અધ'પેટા તથા સૂક્ષ્મ 
સ્વરે! પણુ સમાઈ જય છે, કારણુ તેઓ સાત સુદ્ધ સ્વરોનાંજ જુદાં જુદાં રૂપે! છે. 

સ૦--સ્વર સપ્તકની સખ્યા કેટલી છે, અને તેઓનાં નામ ચ- 

જ૦--સપ્તકની એકદર સખ્યા સાતની છે, જેઓને ( ૧ ») અત્યનુ' 
સમદ્ર(૨ ) અતુમદ (૩ ) સદ્ર અયવા ખરજ ( ૪ ) મધ્ય (પ૫ ) તાર 
અથવા ટઢીષ ( ૬ ) તારતર તથા ( ૭ ) તારતમ કરીને ઓળખવામાં આવે છે. 

સ૦--આપધુ સ'ગીતમાં કેટલા સપ્તદને! ઊપ્યોગ ફરવામાં આવે છે અને 
તે કયા કયા છે. 


૧૪ 


જ૦--ઊપર જષાવેલા સાત સપ્તકેમાંથી ફક્કત મદ, મધ્ય તયા તારે 
આ ત્રણ્‌ૂ સપ્તકોનાજ આપણા સ'ગીતમાં ઊપ્યોગ થાય છે, કારણુ સવ રાગેનાં 
રૂપ આ ત્રણ સપ્તકે।માં સ'પુષ્યું" રીતે સપણ દરશાવી શકાય છે. 

સ૦--મ'4 સમકનાં સ્વરે એટલે રા 

જ૦--મષ્ય સપ્નકથી નીચલા અથવા ધાડા અવાજનાં સ્વરેતે મ'દ્ર 
અથવા "ખરજ સપ્તડનાં સ્વરે કહે છે. 

સ૦-- મધ્ય સમકનાં સ્વરે! એટલે શ. 

જ૩--આપણે સાધારણ અવાજે જેમ ચાલુ વ્યવહારમાં વાત કરીએ થ્ટીએ 
તે અવાજનાં સ્વરે।ને મધ્ય સપ્તડનાં સ્વરે કહે છે. 

સ૦--તાર સપ્તકનાં સ્વરે એટલે શુ. 

જ૦---મષ્ય સયપ્તકથી ઊંચા અથવા તીષ્યુા! અવાજનાં સ્વરોને તાર 
અથવા ઢીષ સપ્તકનાં સ્વરે કહે છે. 


ત્રણ સપ્તકેોના સ્વરેને। નકશે।. 


(સ'દ ) ( મધ્ય ) (તાર) 

સારેગમપધની ! સારેગમપધની સારેગંમપધની 

મ“ સપ્તકનાં સ્વરો એળખવા માટે સ્વરાની નીચે તથા તાર સમ 
કનાં સ્વરે માટે સ્વરની ઉપર્‌ - આ નિશાની રાખવામાં આવી છે, એ માનમાં 
રાખવું- 

"ખલાસેો:--ચાલુ વ્યવહારમાં ઊપલા ત્રણે સપ્તક્રાનાં સવ સ્વરેતે। ઊપ્યોગ 
ઝાઝો થતે! નથી, કારણુ દરૅક મનુષ્યનાં ક5માંથી એ સવ સ્વરા નીકળી શકવા 
અશક્ય છે, જેથી મ'દ્ર સષ્તકના સા, રે તથા ગ; અને તાર સપ્તકનાં પ. 
ધ તયા ની આ સ્વરોતે! ઝાઝા ઊપ્યો કીધેલો જણાશે નહીં. ધણા કુશળ ગાય- 
કાજ પોતાનાં કંઠને ઊત્તમ રીતે કેળવીને આ ત્રણે સપ્ત કનાં સ્વરે ઊચ્ચારી શકે છે. 

સ૦--સસડનુ પુરવોગ તથા ઊત્તરાંગ એટલે શુ. 

જ૦--૨ સાત ગ્વરેમાં ઊપરનાં સપ્તકનો સા ( ૦૯૫૫૯ ) ઊમેરી 
આંય સ્વરા કરીએ તો પહેલા ભાગ “ સારેગમ ?? ને સષ્તકનું પુર્વૉગ (ઊપરનું 
અંગ ) તથા બીન્ન ભાગ “ પધનીસા ?? ને સષ્તકતનુ ઊત્તરાંગ ( નીચેતું 
ગમંગ ) કહે છે. એમાં પેટા સ્વરા પણુ સમાઈ જાય છે. અંગ્રેજ સ'ગીતસાં સપ્ત- 
કરના પુર્વાગને 11131 1 ૯તરલંબત તથા ઊત્તરાંગુને 9૦૦૦॥તે 1 ૯૬સન 
હા1૦તત કરીને કહે છે. 


શ્ષ 


સ૦--સ્વરોની આરોહી એટલે ૨]. 

જ૦--સ્વરોા, શુદ્ધ કે કોમલ તીવ, અનમ્મે અકેકથી ચઢતા ખોલવા 
તેને સ્વરોની આરેોહ્દી ( 45૦૯॥તૉં ટુ ૩૦૩1૦ ) કહે છે જેમકે, 

સારેગ સ પધ ની. 

સ૦--સ્વરોની અવરેહી એટલે રા" 

જ૦--સ્વરેો, શુદ્ધ કે કોમલ તીવ્ર; અતુક્મે અકેકથી ઊતરતા ખોલવા 
તેને સ્વરોની અમરોહી ( 10»૯૩ત૯તતાંત્તછુ 5૯૩૯ ) કહે છે જેમકે, 

નીધપભસગરેસા 

સ૦--વાદી સ્વર એટલે રા. 

જ ૦--૬રેક રાગમાં જે એક સ્વર મુખ્ય હોય અતે અતેક વેળા નજરે 
પડત્તા રહે, તે સ્વરને તે રાગનો વાદી સ્તર ( ૦૦ ) કહે છે. એ સ્વર પરથી 
રાગની પારખ પણુ ચાય છે. એ રવર અતિ મહત્વતે। ( (605૬ ]૩૦111110€11દ ) 
હોવાથી એતે! દરન્જે એક રા” નેવે! ગણાય છે. 

સ૦--સંવારી સ્વર એટલે ચ. 

જ૦--આ સ્વર મહત્વમાં વાદી સ્વરથી ઓછે છે. રાગમાં જે સ્વર વાદી 
હોય તેનો પાંચસો! કેવાં ચોથો. સ્વર સંવાદી ગણાય છે. દાખલા તરીકે નને સા 
સ્વર વાદી હોય તે! પ અથવા મ સ્વર તેતે! સંવાદી સ્વર હોય છે. એજ નિયમ 
જાઇખી સ્વર, શુદ્ધ અથવા કોલ તીત્ર, માટે સમજવે।. આ સ્વરતે! દરજન્ને 
રાજનના પ્રધાન જેવો! મતામ છે. વાદી તયા સંવાદ્દી સ્વરો સપ્તકનાં પુર્વાગ 
તયા ઊત્તરાંગમાં સામ સામે રહી રાગ ગાવામાં એક ખોન્નને મદદ કરતા રહે છે. 
અ'ચેછ સ ગીતમાં પાચમા સ વાદી સ્વરને 1007112૧10 15૦૬૯ તથા ચોથા 
સ'વાદી સ્વરને 50113-1»011111ત111 1૫૦૫૯ કહે છે. વાદી અને સ'વાદી સ્વરમાં 
હ'મેશાં એકયતા ( 1નત10018)7 ) નજરે પડશે. દાખલા તરીકે હારમોનિયમ વા- 
જ'ત્રમાં જને સા અને પ સ્વરેની ચાવીઓ એક્કી વખતે સાથે ડબાવીને વગાડશે। 
તો આ બને સ્વરો એક બીન્નમાં મળી ગયલા સ ભળાશે. આ ઊપરથી જણાશે 
કે ક્ોઈબી સ્વર તેનાં પાંચમા સ્વર સાથે અતિશય સ્તેહ રાખે છે. હવે એજ મુજ્બ 
સા અને મ સ્વરાની ચાવીએ સાથે ડબાવી વગાડશે। તો એ સ્વરે! પણુ એક બીન્નમાં 
મળી ગયલા જણાશે ખરા, પરતુ સા અતે ધ સ્વરે! કરતાં થોડા ઓછા ગ્રમાણુમાં 
જષુશે. હવે સા સાથે ( મ અને પ સ્વરે! શિવાય ) બીન્ન કોઈ પણુ સ્વરની 
ચાવી એક્ષ વખતે ડાબી વગાડરો। તો એડમયતા જણાશે નહીં, અને એ સ્વરા 
કાનને વિસ ગત લાગશે. એજ કારણુને લીધે વાદી સ્વરને। પાંચમે કેવાં શાથે 
સ્વરજ સંવાદો ગણાય છે. 


૨૬ 


સ૦--અતુવાદી સ્વર એટલે ર] 

જ૦---અસુક રાગમાં વાદી તથા સ'વાદી આ ખે રવર ઊપરાંત બીન્ન જે 
જે સ્વરે! લેવાના હોય છે તે સર્વ સ્વરે અનુવાદી સ્વરે (ૉીરંલતવોંતાદ 1૫૦૬૦૩) 
કહેવાય છે. એ સ્વરનો દરજ્જે રાન્નની રેયત જેવે ગણાય છે. 


સ૦--વિવાદી સ્વર એટલે શુ. 

જ૦--અમુક રાગમાં જે સ્વરેને। ઊપ્યોગ કરવામાં આવતો નથી તેઓ 
તે રાગનાં વિવાદ્દી સ્વરો ( 1215૦૦0210૬ 1૦૬૦૩ ) કહેવાય છે. રાગમાં એ 
સ્વરે! લેવાતાંજ તે રાગની રાગહાની થાય છે, જેથી એ સ્વરનો! દરજજે રાન્નના રાગુ 
( ૯૩૯૪17 ) જેવે। છે, સ'ગીતનો એક નિયમ એવે। ષ્યાનર્માં રાખવે કે કોઈપણુ 
રાગમાં મધ્યમ અને પંચમ આ ખે સ્વરે! એક્કી વખતે ખ'ન્ને સાથે ફદીપણુ 
વિવાદી થઈ શકે નહીં. 

સ૦--વજે સ્વર એટલે રુ. 

જ૦--અમૃક રાગમાં અમુક સ્વર અથવા સ્વરો વજે છે, એટલે 
એમ સમજતું કે તે સ્વર અથવા સ્વરે। તે રાગમાં લેવામાં આવતા નથી, અને 
તેઓ તે ર'ગતાં [વિવાદો સ્વરે! છે. એક બતા અતરે ષ્યાનમાં રાખવી ક ષડજ 
સ્વર કોધપણુ રાગમાં કદી પણુ [વિવાદી થઈ શકેજ નહીં, કારણુ આગલ જસયૂુ।વી 
ગયા મુજબ એ સ્વર કાયમ ફરીએ તોજ બાકીનાં સ્વરે કાયમ કરી શફાય છે. 

સ૦--અંગાંક સ્વર એટલે રુ. 

જ૦--ઉપર જણાવેલા વાદી, સ'વાદી તથા અનુવાદી સ્વરે! વગર કેઈ પણુ 
રાગ હેઈ શકેજ નહો, માટે એ સ્વરા રાગતાં અંગીક ( અગતાં ) સ્વરો 
( ૬૦૫૫૩૦૧૫1૫૬ 1પ૦ઘ્૯ડ ) કહેવાય જે. 

સ૦--આંગતુક સ્વરે એટલે સુ. 

જ૦--કેટસાક વેળા અમૃક રાગમાં તે રાગની શોભામાં વધારા ઝરવા ખા- 
તર એકાદ વિવાદી સ્વરતે! પણુ ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે, ત્યારે તે સ્વર તે 
રગનો આંગલઉક ( અ'ગને નહીં તે ) સ્વરે કહેવામ છે. અ'ચેજી સ ગીતમાં એને 
0૦૮૩૦॥૦॥૫ત્વાં 7૫૦ધ૯ કહે છે. અમુક રાગનાં [લેવાદી સ્વરેમાંવી કયે! સ્વર 
અથવા ડયા કયા સ્વરો તે રાગમાં સુસંગત લાગરો, તે લોકરૂચિતે અતુસરી આગ- 
ળથી મુકરર કરેલા હોય છે, કારણુ ક્રોેઈ ભલતાજ વિવાદી સ્વરનો! ઊપ્યોગ કુર- 
વાથી વિસ'ગત થઈ તુરત રાગહાની યશે. ખીજું એ '્યાનમાં રાખવું કે આંગતુક 
સ્વરો હંમેશાં નિયમિત ઠેકાણે નિયમિત ત્રમાણુમાંજ વાપરી રાકાય છે, અતે તે- 
ઓનો ઊપ્યોગ કરવામાં બહુ કુશ ળતાના જરૂર છે. એ સ્વરોતેો ઊપ્યોગ ધણુ' 


જૃછ્ઠ 
કરીને રાગની અવરેહ્‌ીની સ્વર રચનામાં કીટેલેો જ્યુાશે. ચાલુ વ્યવકારમાં 
ગાયક્રો એ સ્વરને “ અમુક સ્વરતો। કટુ અથવા અશ ” કરીતે ડહે છે. 


સ૦્--ડુબેળ અથવા અલહષષ સ્વર એટલે શું. 


જ૦--રાગમાં જે સ્વર અથવા સ્વરે બીલકુલ વજ ન હોતાં બહુ થોડા 
પ્રમાણમાં ખેમાલુમ લેવામાં આવે છે, કે જેથી એવા સ્વરા પર સાંભલનારા- 
આનું ધ્યાન ઝાઝું ખેચાતુ નથી, તે સ્વરો ડુબળ અથવા અલ્પ સ્વરે કહેવાય છે, 


સ૦--ઝુપ્ત સ્વર એટલે રુ. 


જ૦--રાગમાં જે સ્વર બહુ ગૌણુ રીતે સંભળાવવામાં આવે છે તે ગુપ્ત 
સ્વર કહેવાય છે. એ સ્વર તદદત સ્પષ્ટ ન લેતાં બહુ થોડા પ્રમાણુમાં ખુબીથી 
લેવામાં આવે છે. રાગાતો! અભ્યાસ કરતી વખતે એ વિષે પુરતો ખુલાસો થરો. 


સ૦--વડ્ડ સ્વર એટલે રા. 


જ૦--વક્ટ એટલે ” વાંકી રીતે લેવામાં આવે તેવો. રાગમાં એકાદો સ્વર 
વક્ક રીતે લેવાને! હોય છે, તો તેવી વખતે તે વક સ્વર સુધી આવી તેની આગલને। 
સ્વર પાછો લધ્ઠ પછી તેની પાઠલતે। સ્વર લેવો! પડે છે. દાખલા તરીકે સવે રુદ્ધ 
સ્વરોાનાં એકાદ રાગની આરેહીની સ્વર રચનામાં નિષાદ; તયા અવરેહીીમાં 
ગ'ધાર્‌ સ્વર વક છે, એટલે એવી વખતે આરોહી અવરોાહીની સ્વર રચના નીચે 
મુજબ થાય છેઃ-- 


(આરોહી) સઃ રેં ગ મ પધનીધસાં 

( અવરોહી)ઝેસાંની ધ પ મ ગ મ રે સા 
ઊપલા દાખ્ખલા પરથી જણાશે કે વક્ટ સ્વર તેતી આગલનાં સ્વર સાથે હેમેચ 'વિ'ટ- 
લાયલે। રહે છે, જેથી એની સ્થિતી પણુ એક રુર્બલ સ્વર જેવીજ સમજવી, 
કારણુ કે જે સ્વર સાથે એ વિટલામલે। રહેશે તે સ્વરનું પ્રાખલ્ય કુદરતી રીતે એ 
સ્વર કરતાં વધુ રહેરે, જેથી વક રીતે લીધેલા સ્વર તરફે સાંભળનારાઓતું આાઝુ' 
ખ્માન ખેંચારે નહીં. 


સ૦--મહુ સ્વર એટલે રુ. 

જન્ન્્હુ એટલે “ ગ્રહણુ કરવું અથવા પકડવું.” જે સ્વર પરથી રાગના 
આલાપની કરે ગાયનની સરૃશ્યાત કરવામાં આવે છે, તેને તે રાગનો બહુ સ્વરે 
કહ ષે. 

સ૦--ન્યાસ સ્વર એટલે સુ. 

હડે 


શટ 


જ૦--ન્યાસનેો અથ' “ ત્યાગ, એટલે છોરી દેવું ” એમ થાય છે. રાગને! 
આલાષ કે ગાયન જે સ્વર પર ધુરા કરવામાં આવે, તે સ્વર તે રાગનો ન્યાસ 
સ્વર ડહેવાય છે. 


'ખુલાસે!:--કોઈ રાગમાં એકજ સ્વર ચહુ તેમજ ન્યાસ હોય છે, તો 
[ઈ રાગમાં ખે જુદા જુદા સ્વરે હોય છે. રાગાનાં આલાપ કરવામાં ગ્રહ ન્યાસ 
સ્વરોનાં નિયમો! ઘણુ કરીને પાળવામાં આવે છે, જે સ્વરોની મદદથી રાગનું 
સ્વરૂપ વધારે ખુલ્લું પ્રદાશિ'ત થાય છે. રાગે।નાં ગાયતેોમાં એ નિમમ કડક રીતે 
પાળી શકાતો નથી, કારણુ તેમ કરતાં આપણ' સંગીત ચોક્કસ હૃદમાંજ સકોાચઈ 
જવાને! સંભવ રહે છે. દાખલા તરીકે “યસન?” નામે એક રાગમાં ગ'ધાર સ્વર 
એ રાગને। યહુન્યાસ સવર્‌ ગણ્યાય છે, પરંતુ વ્યવહારમાં તમે! જશે! તો એ રાગનં 
સવે ગાયને। કાંઈ ગધાર્‌ સ્વરથીજ સર્‌ કરી એજ સ્વર પર પુરાં કરવામાં આવતાં 
નથી. કોઈક વેળા નિષાદ અથવા ષડજ સ્વરથી પણુ સર કીઢેલાં, તેમજ પ'ચભ 
અથવા ષડજ સ્વર પર પણુ પરાં કીધેલાં જણાશે. એ ઊપરથી દેખાશે કે ચાલુ 
વ્યવહારીક સંગીતમાં હાલ ગ્રહુન્યાસ સ્વરનો! નિયમ કડક રીતે ઝામ્ઠા પાળવામાં 
આવતે! નથી. 


સ૦--ગમાસ સ્વર એટલે ચુ. 

જ૦--રુહ કે કોમલતીવ સ્વરે માંથી કેઈ પણુ એકાદ સ્વરતે ષડજ સવર્‌ 
ગણી આરોહી અવરેહીની સ્વર રચના કરવામાં આવે, તો તે સ્વરને મામ સ્વર 
કહે છે. ગ્રામ સ્વર હમેશ ષડજ હોવાથી આપણાં સ'ગીતની સ્વર રચનાતે તે 
ષડજ ત્રાસ થયલે કહેવાશે. 

સ૦--સ્વરેની સ્થિતી એટલે શું અને તે કેટલી છે. 

જ૦--ગાતી વગાડતી વખતે સ્વરે] મુખ્ય કરીને ત્રણ રીતે લેવાય છે, 
જેને સ્વરોની મધ્ય સ્થિતી, મ'દ સ્થિતી તયા કર્ડશ સ્થિતી કરીને કહે છે. 

સ૦--સ્વરેની સધ્ય સ્થિતી એટલે શુ. 


જ૦--સ્વરે। સરળ રીતે કુદરતી સ્થિતીમાં, એટલે આપણે જેમ સાધારથુ 
રીતે વાતચીત કરીએ છે તેમ ગાવા વગાડવાર્મા આવે, તે તે સ્વરાની અધ્ય 
સ્થિતી ( લટતાંપાતત ૦ 10૯22૦ ) કહેવામ છે. 


સ૦--સ્વરોની મ'દ સ્થિતી એટલે સુ. 


૧૯ 


જ૦--સ્વરેોતે મધ્ય સ્થિતીનાં કરતાં ધીમેથી ગાવા વગાડવામાં આવે તો 
તે સ્વરાની મ'દ સ્થિતી ( 1121૦ ૦ ૦૦ ) કહેવાય છે. 
સ૦--સ્વરોની કર્ડશ સ્થિતી એટલે શ. 
જ'૦--સ્વરેને મધ્ય સ્થિતીનાં કરતાં વધારે પ્રકાશીતપણે ગાવા વગાડવામાં 
આવે તો તે સ્વરની કર્ડ્શ સ્થિલી ( 1૦૮૬૯ ૦૬ 1.-૦૫તૈ ) કહેવાય છે. 
ખુલાસે!:--ગાયનની પ્રકૃતિ પ્રમાણે સ્વરોની સ્થિતી હંમેશ બદલાય છે. 
શોકાતુર તથા ગભીર પ્રકૃતિનાં ગાયને! માટે મ'દ સ્થિતીનાં સ્વરો, અતે હાસ્યરસ 
તથા ચ ચલ પ્રકૃતિનાં ગાયનો માટે કર્કશ સ્થિતીનાં સ્વરો અનુકૂળ હોય છે. સ્વરેને 
અ! પ્રમાણે રાગ અથવા ગાયનની પ્રકૃતિતે અનુકૂળ થતી સ્થિતીમાં લેવાથીજ 
રાગનું અથવા ગાયનનું ખરૂં રૂપ પ્રદશિત થાય છે. 
સ૦--અલ'કાર એટલે રા 
જ૪૦--અલ'કાર એટલે “સ્વરોની અમુક ન્નતની ગુણી.” સ્વરોને જુદી 
જુદી રીતે ગોઠવી તેઓનાં જુદાં જુદાં રૂપા કરવાં તેતે અલ'કાર ( €૦11210ત- 
દ૦% ૦ 1૫૦૫૦૩ ) કહે છે. સ્વરેની જુદી જુદી રચનાઓથી અસ'"ખ્ય અલ- 
કારે ઊત્પન્ન કરી શ્રકાય છે. એના અભ્યાસથી સ્વરોનું સાત બહુજ પાકક યાય 
છે. એના યોગે રાગનું વેચિશ્ય પણુ ધણું વધે છે. આગલ ચાલર્તાં જારે કે તા- 
ને'માં તથા રાગ આલાપમાં અલકારાને ઉષ્યોગ હમેશ થાય છે. દાપ્યલા તરીકે 
થોડા અલ'કારોા તીચે આપ્યા છે. 
(૧) સાસા, રેરે, ગગ, મમ, પપ, ધધ, નીની, સાંસા; 
સાં સાં, ની ની, ધધ, પપ, મ મ, ગગ, રે રે, સા સા. 
(ર)સારેૅ રે ગ, ગ સ, મ પ. પ ધ, ધ ની, ની સં; 
સાંની, ની ધ, ધ પ, પ સ, મ ગ, ગ રે; રે સા. 
(૩) સારેસા/રેગરે,ગ મગ,મપસ,પધપ,ધનીધ,નીર્સાની, 
સાંરેંસાં;સાંની સાં. નીધની, ધપધ, પ મપ, મ ગ મ, 
ગરેગ,રેસારે,સાની સા. 
(૪) સારે ગ મ. રેગમપ, ગમપધ,મપધની, પધની સાં; 
સાંનીધપ,નતીધપમ,ધ પમ ગ,પસમગરે,મગ રેસા. 
(પ૫)સારેસારેગ, રેગરેગમ, ગમગસપ, મપસપધ, 
પધપધની,ધનીધની સાં; સાંનીસાંનતીધ,નીધનીધ પ, 
દધ્રપધપમ.,પમ પમ ગ, મ ગમગ રે, ગરેગરેસા, 


૨૦ 


(૬) સા,રેસા;સારે,ગરેસા;સારેગમ, ગરે,સા; સારે ગ મ, 
પમગરૅ,સા;સારેગમ,પધપમ, ગરેસા; સારેગમ, 
પધ, તીધપમ, ગરેસા; સારેગમ,પધનીસાં,નીધપ મય, 
ગ રે સા. વગેરે, વગેરે, વગેરે. 


કોમલ તીવ્ર સ્વરેનાં પણુ અલ'કારા એજ મુજ્બ સ્વરની જુદી જુદી 
રચનાએ કરી «ઝાર્‌થી ઊત્પન્ન કરી ચકાય છે. સ ગીતનાં દરેક અભ્યાસીએ એકાદ 
કુશળ શિક્ષકની મદદ લઈ પ્રથમ અલ'કારેોતો સારો અભ્યાસ કરવાની ધણી 
જરર છે, જેથી સ્વરેનું સાન બહુજ પાકકુ થરો, તેમજ તાનતેની તૈયારી કરવામાં 
અને રાગાનાં આલાપ કરવામાં બહુજ દ્રાયદો ચશે. 


સ૦--તાન તથા પલટા એટલે રૉ. 


જ૦૬--ઊપર જણાવેલા ગમે તે પ્રકારનાં સ્વરેનાં અલ'કારો તાનમાંજ 
ગણાય છે. અલ'કારોનું કમેથી આરેોહુ કરવું તેતે તાન, અતે અવરેણુ કરવું 
તેને પલટા કહે છે. ચાલુ વ્યવહારમાં એ બનેને તાન કરીનેજ કહેવામાં આવે 
છે. ટુંકમાં એકથી વધારે સ્વરેોનું ત્વરાથી આરે અવરેહ થવું તેને તાન કહે છે. 
દરેક સ્વરથી કઈ અતે કેટલી તાને! ઊત્પન્ન કરી શકાય છે તે સાટે થોડુ ન્નણુવાની 
જરૂર છે, જે નીચે મજબ છેઃ-- 


સ્વરા સાત છે. એમાંથી કોઈ પણુ એકજ સ્વર લઈ એ તે! તેનું જુદુ” જુદુ 
રૂપ થઈ શક્રે નહીં એ દેખઈતુંજ છે, એટલે તેનું એડજ રૂપ છે. હવે આપણે 
દાઈ પણુ બે સ્વરે! લઈ એ, જેમકે સા રે. આ ખે સ્વરે।ની તાનના આરોહ અવરોહ 
કરતાં બે રૂપ થશે, જેમકે સા રે તથા રે સામ હવે એજ ગ્રમાણે સા રે ગ આ 
ત્રણ સ્વરે। લઈ એ તે! એ ત્રણુ સ્તરે!ની તાનનાં (ખે સ્વરની તાનના ખે રૂપ થાય 
છે તેને ત્રણે ચુણુતાં ) ૬ રૂષ થરો, જેમકે, (૧) સારેગ(૨)રેસાગ 
(ગ્)ઝસાગરે(૪)ગસારે(પ)રેગસા તથા(૬ )ગરેસાઃ એજ 
નિયમ મુજબ કેઈ પણુ ચાર સ્વરેની તાતનાં ( ત્રણુ સ્વરોની તાનનાં ૬ રૂપ 
થયાં તેતે ચારે ગુણુતાં ) ૨૪ રૂપ, પાચ સ્વરની તાનનાં ( ચાર સ્વરની તાનનાં 
ર૪ રૂપ થયાં તેને પાંચે ગુણુતાં ) ૧૨૦ રૂપ, છ સ્વરોની તાનનાં ( પાંચ સ્વરની 
તાનનાં ૧૨૦ રૂપ થયાં તેને છ એ ગુણુતાં ) ૭૨૦ રૂપ; તથા સાત સ્વરેની તા- 
નનાં ( છ સ્વરની તાનનાં ર૦ રૂપ થયાં તેતે સાતે ગૃષુતાં ) ૫૦૪૦ રૂપ થશે. 
ગએ સર્વ રૂપો અત્રે વીગત વાર લખવાની જરૂર જેઇ નથી, પરતુ ચાલુ વ્યવહા- 
રીક સ'ગીતનાં અભ્યાસી માટે તાન વિષેનો ઉપલો! ખુલાસે। પુરતો છે. એ તે! જેને 
'આલપ્પના વિષયમાં શાસ્ત્રી ( 10૯5૭૦ ) થવું હોમ તેતેજ એ સર્વને અ- 


૨૧ 


ભ્યાસ કરવાની જરૂર છે. ઊપલા ખુલાસા પરથી જણાશે કે, એક સ્વરથી સાત 
સ્તર સુધીનો તાનનાં રૂપોનો એકદર સરવાળે! ૫૯૧૩ થાય છે, જે નીચે આપેલા 
નકથ્યા પરથી સહેલાઇથી સમજ પડશે. 


સ્વર સખ્યા ૭ જુલે! 
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થાટ વર્ણુન. 
સ૦--થાટ એટલે રુ. 


જ૦--સાત સ્વરેને!। એક સરખા ક્રમથી સરળ રીતે આરોહ અવરાડ થઈ 
શકે એવી જે સ્વરે!ની સ્વરમાળા તેતે થાય, ઠાડ અથવા સૈલ ( 5વ્કાંટ ) કરીને 
કહે છે. દાખલા તરીકે “સા રે ગમ પધની ” આ સાત શુદ્ધ સ્વરાનો સરળ 
આગેહ કરીએ, અને તેજ કમે “નીધપ મ ગરેસા” આ પ્રમાણે સરળ 
અવરેોહ કરીએ, તો તે સાત સ્વરાતેો શુદ્ધ થાટ કહેવાય. હવે એ સ!ત રહ સ્વરે।- 
માંથી ચદ્દ મષ્યમને બદલે તીત્ર મધ્યમ લઈ એક સરખા ક્રમે ઊપર મુજબ 
આરોહ અવરેોહ કરીએ, જેમકે “ સારેગ મંપધની,નીધપમગમંગરેસા,” 
તો તે તીત્ર મધ્યમને। થાટ કહેવાય. એવી રીતે પાંચ 3મલ તીત્ર સ્વરોમાંથી 
એક» બે, ત્રણુ કે પાંચે સ્વરે વારા ફરતી લઈ તેની સરખી રીતે આર્‌ાહી અવરેોહી 
કરતાં ગણિતનાં યોગે એક'દર હર્‌ થાટો ઊત્પન્ન કરી શકાય છે, જેમાંથી મન રંજન 
કરે તેવા ફકકત ૧૨ થાટોજ છે, જેનો વ્યવહારમાં ચાલુ ઊપ્યોગ થાય છે. આ 
થાટોને જુદા જુદા ઓળખવા માટે નામો મ્રુકરર કરવામાં આવ્યાં છે. પ્રાચીન 
ગ્રથોનાં નામોમાં તથા હાલ વ્યવહારમાં ગાયકે! થાટોને જે નામોથી ઓળખે છે 
તેમાં થોડે હેરફેર છે, જેનું વીગતવાર વ્ુઃખન નીચે આપેલું જણારે. ચાલુ વ્યવ- 
હારમાં જે સર્વ રાગા ગવાય છે, તે આ ૧૨ થાષોમાંથીજ ઊત્પન્ન 
શયલા છે, જેધી થાઢે રાગોનાં ઉત્પત્તિસ્યાતે! કહેવાય છે. 


ગાયકોને થાટની ખટપટમાં ઊતરવાની ઝાઝી જરૂર હેતી નથી, પરતુ વાદ- 
કાને અમૃક રાગ જે થાટમાંથી ઊત્પન્ન થતો હોય તે થાટનાં સ્વરો મુજબ વાજ'ત્ર 
ઊપર્‌ સ્વરની રચના ફરવી પડે છે. ૧૨ થાટાનાં નામો તથા તેઓનાં સ્વરે! નીચે 
મુજ્બ છે, 


સ્વરેનાં નામ 
(૧)સારેગમપધના 


(રસ)સારેગસંપધની 
(:)સારેગમપધની 


(૪)સારેગમપધની 
(પ)સારૈ રેગમપબની 


(૬)સારેગમપધની 
(૭)સારેગમધપધની 
(૮)સારેગમપધની 


(૯)સારેગમંપધની 
(૧૦) સારે ગમપધની 
(૧૧) સારેગ મપધની 


(૧૨) સારૅગમપધની પીલુ 


શટ 






૨ થાટોાને। નડશે. 
થાઃન થાટન 
હાલનાં નામ પ્રાચીન નામ 
શડજરાભરણુ અથવા શકરા ભરણ 
બિલાવલ- 


કલ્યાણ અથવા યમન | કલ્યાણ 
।ઝઝાટી અથવા ખમાજા ડાભોાજ 
કાફી હુરપ્રિય 
સીંધ ભયરવી અથવા | નટ ભયરવ 
આસાવરી 


ભયરવી સ્રડી 

સાડી વરાળી 

ભચયરવ અચવા માલવગેોડ 
કાલીગડે 

પરર્વી કામવધેની 


મારવા અથવા પુરીઆ ગસમનથશ્રમ 

સુર્યકાટ અથવા રામગ્રી સુર્યકાટ અથવા 
વેગવહાણી 

કીરવાણી 





ઊપલા ૧૨ થાટરેોનાં સ્વરે ન્નેતાં એક એવે નિયમ નજરે પડરો કે, જે 
થાટનાં સ્વરમાં કોસલ ગ'ધાર તથા કોમલ નિષાદ આવે છે, તે થાટમાં લીદ્ર 


મધ્યમ સ્વર આવતો નથી. 


સ૦--રાગ એકલે રુ- 


રાગ વણેન. 


જ૦---ઊપર જષાવેલા ૧૨ થાટેોનાં સ્વરેની નદી જુદી ઊલટ સુલટ 
રચતાથી, તેમજ અમુક સ્વર અથવા સ્વગેને આરોહ અથવા અવરેહમાં બજ 
કરવાથી, તથા જુદા જુદા સ્વરાતે વાદી સ'વારી કરવાથી મત ઊપર જે જુદી 
જાદી અસર્‌ કરી કાનને મધુર લાગી દીલતે આનંદ આપે, તે સર્વ સ્વર રચનાઓને 
રાગ ( 1લ1બ્વં/ ૦૦ 1 ૫00 » કહે છે. આગલ શિખી ગયા સુજબ સ્વરની જુદી 


શૈે૩ુ * 


જુદી રચનાથી તો અગશિટ સ્વર રચનાઓ ઊત્પન્ન કરી શકાય છે, પણુ તે સવે 
સ્વર રચનતાએ!ને કાંઈ રાગ કરીને કડી શકાય નલી; પરંતુ જે જે સ્વર રચનાઓ 
મધુર હોઈ રીલરજન કરે તેઓનેજ “રાગ” કહેવામાં આવે છેઃ અનેક 
મુશળ અને વિદ્દાન ગાયદ્નાં પ્રયત્તથી અનેક રાગો હસ્તીમાં આવ્યા છે. સંગીત 
ગ્રથો ન્નેતાં પ્રાચીન રાગે,.તી સંખ્યા ૨૫૦ થી ૩૦૦ ની ચવા જામ છે, પરતુ વ્યવ- 
હારર્માં હલ તેમાંથી સમારે ૧૫૦ રાગોાને। ચાલ ઊપ્યોગ થાય છે. રાગે! સહેલાઇથી 
યાદ રહી શકે તે માટે પ્રચીન ગ્રથોમાં તેએને ૬ મુખ્ય રાગો; તેઓની સ્્રીઞો, 
તેમના પુત્રો, વળી પુત્રોની સ્ત્રીઓ ( ભાર્યા ) વગેરેમાં યુક્તિથી એક સ્થળે ગોઠવન 
વામાં આવ્યા છે, અતે તેઓ માટે તરેડવાર ન્નતની દ'તકયાઓ ( ₹લિંિંલ્ડ ) 
પણુ લખવામાં આવી છે. એ સર્વ તે કાળનાં જમાનાંને ર્ચતું હોય, પરંતુ તે 
હાલના સગીતનાં અભ્યાસ માટે તદ્ન નકામું છે. અમુક રાગ કયા થાટમાંથી 
ઉત્પન્ન થયે! છે, તે રાગમાં ક્યા કયા સ્વરે લેવાય છે, અને તે રાગ ગાવા માટે ર!” 
શું નિયમો। મુકરર કરીઆ છે, એટલી માહિતીની હાલ સંગીતનાં દરેક અભ્યાસી 
માટે વિશેષ જરૂર છે. 

સ૦--છુન એટલે રુ- 

જ૦--અસલનાં રાગાની ભાંજફોડ કરી જે નવા રાગે! ઊત્પન્ન કરવામાં 
આવ્યા છે, તેઓને ઊત્તમ ગાયક। રાગ ન કહેતાં ક્ુન કરીને કહે છે. એવા રાગોમાં 
ધણુ કરીને તુદ્ર ગીતે, જેવાં કે ડુંમરી, ગઝલ, લાવણી, વગેરે ગાવાને! ચાલ 
છે. એનાં ગાયનો ઘણા મધુર હેઈઈ લોકપ્રિય હોમ છે, પરંતુ ઊ'ચ્ચા દરન્‍નનનાં 
ગાયક્રો એ રાગો ગાવાનું પોતાના મેભાથી હલકું સમજે છે. 


સ૦---મર્દાની તથા જનાની રાગે! એટલે રુ. 


જ૦--જે રાગે અતિ ગભીર, ઊદાસ તથા શાંત પ્રદુતિનાં હોય છે, તેએ 
મર્દાની રાગ; અને તેનાં કરતાં કમી પ્રકૃતિનાં જનાની રાગ કહેવાય છે. મર્દાની 
રાગા ગાવા માટે પુરૂષ કંઠની તથા જનાની રાગે માટે સ્ત્રી કંઠની નિરોષ જરૂર 
છે, જેમ થવાથીજ સગીત પે!તાની અતુફૂલ ગકૃતિમાં સુંદર રીતે પ્રકટ યઈ શ્રકે 
જે. ગાયકો જનાતની રાગાને “ રાગણી ” કરીને કહે છે, પરંતુ રાગ અતે રાગણી 
એ બન્ને એકજ છે, માટે આ પુસ્તકમાં પણુ સર્વને “રાગ?ના સાધારણુ નામેજ 
આળોખષવામાં આવ્યા છે. 

સ૦્--આશ્રય રાગ એટલે રુ. 

જ૦--અમુક થાટમાંથી ઉત્પન્ન થનારા રાગા્માને! જે એક સુ"ખ્ય રાગ જે 
જેને તે થાટમાંથી ઊત્પશ્ન ચતા ખીન્ન રાગોનું શરીર અયવા। ધડ સમજવાસાં આવે 


મ જ૧૪₹ 
છે, તેને તે ચાટતો આશ્રય અથવા થાય્વાચક રાગ ડહે છે. આશ્રય રાગમાં 
સ્વરે! આરોહી અવરોહીમાં તેતા થાટમાં આવતા સ્વરે! મુજ્બ સરળ રીતે લાગે 
છે. એતું રૂપ એના થાટરમાંથી ઊત્પન્ન યતા ખીનન રાગે।થી તદ્ન સ્વતત્ર હોય છે, 
જેથી એને શુદ્ધ રાગ માનવામાં આવે છે. દરેક થાટનં નામ પણુ તેના આશ્રય 
રાાગનાં નામ પરથીજ આપવામાં આવ્યું છે. દાખલા તરીકે ચમન થાઢ લઈ એ.- 
એ થાટનાં સ્વરોની કેઈખી રીતે ઊલટ પાલટ રચના કરીએ તો તે નીદાંન યમન 
રાગનીજ જણાશે, તેજ કારણુને લાધે યમન રાગ એ થાટનો આશ્રય અયવા 
થાટવાચક રાગ કહેવાય છે, અને એ રાગનાં નામ પરથીજ એ થાટને પણુ યમન 
થાટ ડરીને એળખવામાં આવે છે. એજ પ્રમાણે દરેક થાટ માટે સમજવું. 


સ૦--જન્ય રાગ એટલે શુ. 

જ૦--આશ્રય રાગ શિવામયનાં થાટનાં ખીન્ન સર્વ રાગે! જન્ય રાગો કહે- 
વાય છે. આ રાગોાની સ્વર રચના જુદા જીદા નિયમે ચાય છે, માટે આ રાગે! ગાતાં 
તેના નિયમો પર બરાબર્‌ ધ્યાન આપી કુશળતાથી ગાવાની જરર છે, જેમ ન થતા 
તેઓની સ્વર રચના તે થાટનાં આશ્રય રાગ જેવી દૅષ્ખાવા માંડશે. આ રાગોમાં તેનાં 
આશ્રય રાગની છાય! ( રૃપ ) હંમેશ નજરે પડતી હોવાથી તેઓને છાયાલગ 
અથવા સપ્લ'ગ રાગે! માનવામાં આવે છે. 

સ૦--િશ્ર રાગ એટલે રુ. 

જ૦--ઊપર જણાવી ગયલા આશ્રય તથા જન્ય રાગો ઊપરાંત કુશળ અને 
વિદ્દાન ગાયક્રાએ જુદા જુદા થાટો તચા રાગોાનાં પરસ્પર મિશ્રણુથી ખીન્ન 
અસ“ખ્ય રાગે! ઊત્પ્ન કરીઆ છે, જેઓને શિશ્ર અથવા સ ડિણે રાગે। કહે છે. 
ઊત્તમ ગામફ્રે ધણું કરીને મિશ્ર રાગો ગાતા નથી, પરંતુ નાટક તખ્તા ઊપર એ 
રાગોને! અધિક ઉપ્યોગ કીધેલે જણાશે, કારણુ એ રાગો મધુર હોવાથી સમાજને 
બહુ પ્રિય હોય છે- 

સ૦--સમપ્રરૃતિક રાગો એટલે સું. 

જ૦--સમપ્રકૃતિક એટલે “ એકજ પ્રકૃતિત, એટલે એક બીજાને બહુજ 
મળતા રાગે। તે.” આવા રાગે! ગાતી વખતે તેઓનાં શગ નિયમે। પર બહુજ ધ્યાન 
આપવાની જર્‌ર છે, કારણુ નિમમો તરફ દુર્લક્ષ થતાંજ એકમેકમાં ભેળાઈ જવાને 
સ ભવ રહે છે. 

સ૦--રાગનતે આવિર્ભાવ તયા તિરેોભાવ એટલે રુ. 


જ૦---સમપ્રકૃતિક રાગોમાં અમુક સ્વર રચનાએ। સાધારણુ હાય છે, જેથી 
ગાયક જ્યારે એફાદા એવા રાગને! વિચ્તાર કરે છે, ત્વારે તેના સમમકૃતિક સગોાની 
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છાયા ઉત્પન્ન થઈ સમાજને ઝુચવાડામાં નાંખે છે, જે ફૃત્યતે “ રાગતે તિરે!ભઃવ 
થયો” એમ ડહે છે, અને પાછુ જ્યારે ગાયક ગાવામાં આવતા ર!ગનુ મ્રખ્ય 
( સ્વતંત્ર ) અગ તેની યોગ્ય જગાએ કચળતાથી ન્નેરી દઈ તે રાગ કયો છે ગએ 
સ્પષ્ટ દેખાડે છે, તે કૃત્યને “ રાગતે। આવિર્ભાવ થયો ” ગમ કહે છે. આ કૃત્ય 
ખરેખર ધણું મનોરંજક હોય છે. આગલ ચાલતાં યમન થાટનાં બંન્ને મધ્યમ 
લેનારા સમગ્રકૃતિક રાગોતો અભ્યાસ કરતી વખતે એ વિષે પુરતો ખુલાસો! થશે. 

સ૦--પર્સેલ પ્રેવેરાક રાગ એટલે ર. 

જ૦--અમુક ચાટનાં રાગો ગાઈ રહ્યા પછી જે રાગ ગાવાથી ગાયકને તેની 
પછીનાં ખીન્ન થાટનાં રાગો ગાવાનુ સવલ થઈ પડે છે તે રાગતે પશ્સેલ પ્રવેશક; 
એટલે “ બીન્ન મેલ અથવા થાટમાં પ્રવેશ કરનારે! ?'' રાગ કહે છે. દાખલા તરી 
દીવસનાં મષ્ય ભ્રાગમાં કાફી થાય્નાં રાગો ગાપ્, રહ્યા પછી દીવસનાં છેલ્લા પહે- 
રનાં પુર્વા થાટના રાગે! ગાવ!નું સર કરવા આગમચ સુલતાની નામે એક રાગ 
ગાવામાં આવે છે ( જે ઢોડી થાટને છે ), જેને પરમેલ પ્રવેશક રાગ તરીકે 
માંનવામાં આવે છે. 

સ૦્--પુવૉગ વારી તથા ઊત્તરાંગ વારી રાગા એટલે શ 

જ૦--અસુક રાગમાં તેતે વારી સ્તર જ્વારે સસેકનાં પુર્વોગમાં હાય 

છે યારે તે યુવાગવારી, અને ઊત્તરાંગસાં હે'ય છે ત્યારે તે ઊત્તરાંગવારી 

રાગ કહેવાય છે. સ ગીતનો એક નિયમ એવે “યાનમાં રાખવે। કે ષડજ. મધ્યમ 
અને પ'ચમ આ ત્રણુ સ્વરો કોઈબી અગ. પુર્વાગ કે ઊત્તરાંગમાં. વાદી યદ 
શકે છે. 

ખુલાસો[:--આપણા દીવસ તથા રાતતે બે ભાગમાં વહેચી નાંખવામાં 
આવ્યા છે એ સવને જાણીતી ખીના છે, બપોરના ૧૨ વાગે થી રાતના ૧૨ વાગતા 
સુધીના ભાગત યુવ ભાગ, તયા રાતના ૧૨ વાગેથી બપોરનાં ૧૨ વાગતા સધીના 
ભાગતે ઊત્તર્‌ બાગ કહે છે. પુવૈ ભાગમાં પર્વાગવાદી રાગે! અને ઊત્તર ભાગમા 
ઊત્તરાંગ વાદી રાગો! ગાયલા મોટે ભાગે નજરે પડશે, જે આપણુ! સંગીતની વ્યવ- 
સ્થાની એક ખરેખર મહાન ખુખીજ લેપ્નાય તેમાં કાંઈ નવાઈ નથી 

સ૦--પુર્વાગવાદી તથા ણેત્તરાંગવાદી રાગાનાં સાધારણુ નિયમોનું વષ્યુનઃ 
કરે, 

જ૦---પુર્વાગવાદીો તથા ઊત્તરાગવાદી રાગો વિષે છ નેષમો નીચ જ 
ષ્યાનમાં રાખવા, આ નિમમો સાધારણુજ સમજવા, કારણુ એ 1નેયમોનાં અપ- 
વાદો પણુ કોઇ કોઈ ઠેકાણે નજરે પડશે. 
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(૧ ) રાતને વખતે પુર્વાગવાદી રાગે!, તથા દીવસે ઊત્તરાંગવાદી રાગે! અધિક 
નજરે પડશે. 

( ૨ ) પુર્વાગવાદી રાગોાની ગતિ મંદ્ર તથા મધ્ય સકેકે માં, જ્યારે ઊત્તરાંગ 
વાદી રાગાની ગતિ મખ્ય સપ્તકનાં પંચમ સ્વરથી તાર સપ્તકનાં ષડ જ અને તેની 
ઊપરનાં સ્વરમાં વિશેષ નજરે પડરો. રાગની ગતિને! ખુલાસે! આગલ ચાલતાં 
આપેલો જણુાશે. 

( ૩ ) પુવાંગવાદી રાગોમાં ષડજ સ્વર એક મુખ્ય વિશ્રાંન્તિ ( એટલે મુકામ 
કરવાનું ) સ્થાન ગણાય છે, જ્યારે ઊત્તરાંગવાદી રાગોમાં પચમ સ્વર ગણાય છે, 
કારણુ ષડજ સ્વર જેમ પુર્વાગ (સા રે ગ મ) ને! પહેલો સ્વર છે, તેમ પંચમ 
સ્વર ઊત્તરાંગ (પ ધ ની સાં ) ને! પહેલે સ્વર છે. 

(૪) પુર્વાગવાદી રાગોમાં ષડજ સ્વરની નજદીકમાંજ વાદી સ્વર હોવાથી 
એ રાગાોની સરૂઆત ધણું કરીને વાદ્ઠી સ્વરથીજ કીધેલી નજરે પડશે- 

(પ ) ઊત્તરાંગવાદી રાગોમાં રાહ સષ્યમસ સ્વરતું પ્રબળ્ય તીત્ર મધ્યમ સ્વર 
કરતાં અધિક જણાશે. 

( ૬ ) પુર્વાંગવાદી રાગાની શેભા તેઓની આરેોહીની સ્વર રચનામાં હોય 
છે, જયારે ઊત્તરાંગવાદી રાગોાની શૈભા તેઓની અવરેોહીની સ્વર રચનામાં તથા 
અતરાની સરેઆતમાં જણુ!શે. 

રાગાનો અભ્યાસ કરતી વખતે એ વિષે પુરતો ખુલામે। થશે. 

સ૦--રાગની ગતિ એટલે સુ. 

જ૦--આગળ જણાવી ગયા મુજ્ખ રાગોમાં ત્રણુ સપ્તકોનેો ઊપ્યોગ કર- 
વામાં આવે છે, પર'તુ કેટલાક રાગો વળી એવા પણુ છે, જે ચોકક્સ સપ્તકે।માંજ 
પોતાનુ ખરં રૂપ દરશ્ચાવી રકે છે, જેને રાગની ગતિ કરીને કહે છે દાખલા તરીકે 
ખમાજ યાટના “ ગાજ ? નામે રાગની ગતિ મ'દ્ર તયા મચ્ય સપ્તકોમાં, તેમજ 
મારવા થાટના “ સોહેની : નામે રાગની ગતિ મધ્ય તથા તાર સપ્તકેમાં છે, 
એટલે એમ સમજવું કે એ રાગો ઊપર જણાવેલા સપ્તકામાંજ પોતાનું ખરૂ રૂપ 
સારી રીતે પ્રદશિ'ત કરે છે. દરેક રાગમાં મધ્ય સસક તો અવસ્યતો જ છે, જે 
વગર્‌ “કાઇ પણુ રાગ હોઈ રંફેજ નહી. પ્યાનમાં રાખવું કે રાગની ગતિ અને તા- 
લની ગતિ એ બને જુદા જુદા વિષયે! છે. 

સ૦--રાગની જાતિ એટલે રા, અને તે કેટલી છે. 

જ ૦--રામની આરોહી તથા અવરેહીમાં આવતા સ્વરની સખ્યા પરથી 
રાગની જાતિ સુકરર કરવામાં આવે છે. મુખ્ય નતિ ત્રણ છે, જેને સ'પુર્ણુ, 
પયાપ્ડવ તથા ઓડવ ડરીને કહે છે. 


૨૭ 


સ૦--સંપુણે રાગ એટલે ૪. 

જ૦--જે રાગની આરોહી અવરોહીમાં તેના થાટના સ્વરો મજબ સાતે 
સ્વરોતે ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે, તે સેપુર્ષ્ રાગ કહેવાય છે. 

સ૦--પષાડવ રાગ એટલે રા. 

જ૦--જે રાગની આરોહી અવરેહીમાં ફક્કતત છજ સ્વરોતે! ઊપષ્યોગ કરન 
વામાં આવે, એટલે કોઇ એકાદો સ્વર વજ કરવામાં આવે, તો તે ષાડવ રાગ 
કહેવાય છે. 

સ૦--ઓડવ રાગ એટલે રા. 

જ ૦--જે રાગની આરોહી અવરેોણીમાં કૂકત પાચજ સ્વરેોનતે! ઊપ્યોગ 
કરવામાં આવે, એટલે કોઈ પણુ ખે સ્વરો વજ કરવામાં આવે, તો તે ઓડવ 
રાગ કહેવાય છે. 

'ખુલાસો:--સ'ગીતને! એક એવે નિયમ પ્યાનમાં રાખવે કે પાંચ સ્વરેથી 
ઓછા સ્વરોતે। રાગ કદી પણુ હોઈ શકે નહીં. વળી કેટલાક રાગો એવા પણુ જ- 
છુ।શે કે તેઆની આરેોહીમાં સાતે સ્વરે! લાગે, પણુ અવરે।હીમાં ૭ કેવાં પાંચ સ્વરે 
લાગે, તો આરોહી અવરેોહીની સ'ખ્મા મુજબ તેવા રાગો સ'પુણી ષાડવ કેવાં 
સ'પુણ ઓડવ કરીને કહેવાય છે. એજ નિયમ પ્રમાણે આરોહી અવરોહીંમાં લાન 
ગતા સ્વરની સખ્યા પરથી રાગની જ્નતિનુ નામ આપવામાં આવે છે. 

સ૦--રાગનું સ્વરૂપ એટલે રુ. 

જ૦--રાગના નિયમો મ્રુજબ રાગનાં સ્વરોને તાલમાં ગોઠવવાથી જે રૂપ 
થાય છે, તેતે રાગનું સ્વરૂષ કહે છે. ગાયકો એતે અમુક રાગની “ સરગમ,” 
તથા વાદકેો એને અમુક રાગની “ ગત ” કરીતે સાધારષણુ રીતે એળખે છે. 

સ૦--રાગનું મુખ્ય અંગ અથવા ષકડ એટલે સુ. 

જ૦--રાગની તમામ સ્વર રચનાના જે ચોક્કસ સ્વરેના ટુકડા પરથી 
ગાવામાં આવતો રાગ કયો છે તે તુરત એળખાઈ આવે છે, તે સ્વરોનાં ટુકડાને રાગનું 
સુખ્ય અગ અથવા રાગની પકડ કહે છે. રાગનાં મુખ્ય અગની મદદથીજ 
સવ'* રાગા એક ખીન્નથી નિરનિરાળા ઓળખાઈ આવે છે, માટે પ્રત્યેક રાગનાં 
મુખ્ય અગને। પકકો અભ્યાસ કરવાની વિશેષ જરૂર છે. 

સ૦---રાગવાચક ભાગ એટલે રા. 

જ૦--મુખ્ય અંગ ઊપરાંત રાગમાં ખીન્ન જે જે ચોક્કસ સ્વરોન! ટુકડા 
મહત્વનાં ( 111[2૦%£૧૧૬ ) હોય છે, તેએ રાગનાં રાગવાચક ભ્રાગા ગષ્યાય છે; 

સ૦્--રાગની પ્રકૃતિ એટલે સુ. 


૨૮ 


૨૪૦--ર્‌ાગમાં સ્વરૈ।ની જુદી જાદી રચનાથી મન પર ને જુદી જુદી તર।- 
હની કુદરતી અસર થાય છે, તે રાગની પ્રકુતિ કહેવાય છે. કેટલાક રાગે ગ'ભીર 
તથા ઊદાસી હોમ છે, તો વળી કેટ્લાકો હાસ્યરસ તથા ચ ચલ હોય છે, એ સવ 
રાગની જુદી જુદા પ્ર્રાતિ કહેવાય છે દરેક ગાયનની રચના પણુ તેના રાગતી 
્રરૃતિને અનૃકૂળ થતાજ શબ્દમાં કરવામાં આવે છે. તેમજ તે ગાયન ગાવા માટે 
તેની પ્રકૃતિને અનુકળ થતીજ તાલ ( દ101€ ) તથા લય ( 1)»૯ધ૯૦5 ૦ 
૧0૯૯૦ ) તે। ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે. ( તાલ તયા લયને! ખુલાસો આગળ 
ચાલતાં આપેલો જણાશે ). આ પ્રમાણે સવ" એક રસ થાય, તાજ સગીત તેન! 
ખરા રૂપમાં પ્રદશિત કરી થકાય છે. 

સ૦--રાગ ગાવાને! સમય એટ્લે શુ અને તે વિષે થોડુ વણુ'ત કરો. 

જ૦--પ્રાચીન શાસ્ત્રિકારોએ અમૃક સમયની પ્રકૃતિને અતુફૂળ થતી સ્વર 
રચનાઓ પરથી અમુક રાગો અમુક વખતે ગાવાનુ જે મુકરર કરીરઊં છે તેમાં 
ખરેજ ધણી ચતુરાધ દીયે છે. દાખલા તરીકે ભયરવ રાગ લઇએ. એ રાગ પ્રાત 
કાળે એટલે સુર્યોદયની વખતે ગાવાનું મુકરર કરીઊ' છે હવે પ્રાત કાળનો સમય 
ટલે! ગંભીર તથા ચાંત હોય છે એ સર્વને નનણીતી બીના છે. ભયરવ રાગની જે 
સ્વર રચના છે તે પણુ ગભીર તથા શાંત ગ્રફાતિનીજ છે, જેથી એ રાગ ગાતાં 
ષાતકાળનાં ગભીર સમયેતે કાંઈક ખ્યાલ આવે છે, અને એ રાગનાં કાર્વા મન 
ઊપર કાંઈ વિલક્ષણ અસર ફરે છે, તથા દીલને જે આનંદ આપે છે તેનુ વણુ'ન 
ચોગ્ય રીતે કરવુ મૃશકળ છે. વ્યવહારમાં રાગ ગાવાના સમયને। નિયમ કડક રીતે 
પાળી શકાતો નથી, કારણ દીવસતાં સવ પુરૂષો પોતાનાં ધ'ધા રેજ્ગારમાં ગુ'ટા- 
યલા ૨હે કે, અતે સગીતની ખેઠંકો ( જલસાઓ ) પણુ ઘણુ કરીતે રાતનાં શાંત 
તથા %રસદતે વખતે કરવામાં આવે છે, તો! પછ્છી દીવસે ગવાતા રાગોનું શ કરવુ ? 
આ મુખ્ય મુરાકેળીતે લીધેજ રાગ ગાવાના સમયને! શાસ્ત્રિય નિયમ ચાલુ વ્યવ- 
હારમાં કડક રીતે પાળવે। અશકય છે. માટે એ નિયમને! અર્થ એટલોજ સમજવે। 
જે અમુક રાગ જેને તેના અનિયમિત સમયેજ ગાવામાં આવે, તો ખેશક તે રાગ પોતાનાં 
કાચે1 વધુ સંતાષકારક રીતે બન્નવરે. 

આપણા સગીત શ્ચાસ્ત્રિઆએ વળી કેટલાક રાગે અમુક રૂતુમાંજ ગાવાનુ 
મુકરર કરીઊ છે, નેવાકે વસંત રાગ વસત રેવુમાં, મલ્હાર રાગ વરસાદ 
૩તુમાં, વગેરે. આ રાગે! બીજ ર્તુઓમાં ગાઈ શકાયજ નહીં એવું કાંઈ નથી. એ 
[તયમતેો અથ એટલોજ સમજવે। કે આ રાગે।નાં ગાયનોમાં ધણું કરીને અસુક 
ફતુનું વણુ'ન *%ધેલું હોય છે, જેથી તેને પ્રસગેઉપાત રતુમાંજ ગાવાથી તેઓ 
મનને વધારે સુખદાયક લાગશે. 


શહ 


રાગ સમયનાં થોડા સામાન્ય નિયમે। સંગીતનાં અભ્યાસીને સિખવાનું અવશ્ય 
છે, કઝારણુ આગળ ચાલતાં રાગોનાં વણુનમાં “એ નિયમે!તે! ઊપ્યોગ કીધેલે! 
જણાગે. અલખતાં એ નિયમો કાંઈ કડક નથી, પરંતુ સાધાર્ણુજ સમજવા, કાર્‌ણુ 
તેમાં કેટલાક અપવાદો પણુ જણાશે. 


પ્રયમ સવલતાને ખાતર દીવસ તથા રાતનાં નીચે મુજબ ભાગા કરશુઃ-- 


ટ્રીવસના ભાગે।--દીવસનાં પાચ ભાગો! કરવામાં આવ્યા છે, જેઓને 
(૧ ) સર્ચોદયને। સધી પ્રકાશતે। વખત ( ૨ ) દીવસને। પહેલે! પહોર ( ૩ ) દીવ* 
સતો મધ્ય ભાગ ( % ) દીવસતે। ત્રીજો પહોર તથા ( પ ) સુર્ય અસ્તને। સંધી પ્રકા- 
રાતે! વખત. 


સુર્યોદમ તથ! સુર્યઅસ્તનાં સમયની થોડુ આગમચ તેમજ થોડ પછી જે 
શ્રેયા વખત રહે છે તેને સંધીપ્રકાશ કહે છે. 


જાતના ભાગા--રાતનાં ચાર ભાગે! કરવામાં આવ્યા છે, જેઓને (૧ ) 
રાતતે। પહેલો પહોર ( ર. ) રાતતો બીજને પહાર (૩ ) મષ્ય રાત તથા (૪) 
રાતની આખેરી. 


દીવસ તથા રાતના ઊપર જણાવેલા ભાગે!માં કઈ કઠ જાતનાં સ્વરેનાં 
રંગા ધણ કરીને ગવાય છે તેનુ વણું'ન નીચે મુજબ છે. 


સુર્યોદય વખતનાં સ'ધી પ્રકાશને! સમય 


આ સમયે ગવાતા રાગોમાં રિષભ તથા ધૈવત આ ખે સ્વરા કોમલ, તથા 
બઆકીનાં શુદ્ધ સ્વરે હોય છે. સા, મ અતે પ આ ત્રણુ સ્વરે।નું પ્રબળ્ય નજરે પડશે. 
આરેણીમાં રિષભ સ્વર ધણ કરીને ડુબ'ળ હોય છે, તથા ઊત્તરાંગ વાદી રાગે 
જણાશે, જેવાકે ભયરવ, રામકલી, ખિભાસ, વગેરે ભયરવ થાટનાં રાગે, 
આ સમયે ગવાતેો બિલાવલ રાગ અતે તેના પ્રકારો આ નિયમને! અપવાદ 
જષ્માશે, કારણુ તેમાં સવ' શુદ્ધ સ્વરે।જ લેવામાં આવે છે. 


દીવસને પહેલો પહોર 


આ સમયે ગવાતા રાગોમાં કોમલ સ્વરે! અધિક દેખાસે, તથા કોમલ ગ'ધાર 
તથા ક્રોમલ ધૈવત આ ખે સ્વરેનું પ્રબળ્ય વિશેષ નજરે પડશે. મોટે ભાગે ઊત્તરાંગ- 
વાદી રાગો જણાશે, જેવાકે ભયરવી તયા આસાવરી યાટોનાં રાગે. 

આ સમયે ગવાતો ટોટી રાગ આ નિયમને અપવાદ છે, કારષુ તેમાં તીત્ર 
મૃષ્યમ તથા રદ્દ નિષાદ સ્વરે! લેવામાં આવે છે. દીવશે ગવાતા રાગેઃમાં તીવ 
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મધ્યમ કરતાં શુદ્ધ મષ્યમ સ્વર અધિક હોય છે, જ્યારે આ ટેટી રાગમાં તીત 
મપ્યમ સવર્‌ લેવામાં આવતો હોધાથી દીવમે ગવાતા રાગાતેો એ રાગ એક અપ- 
વાદજ ગષ્યાય છે. 

દીવસને મધ્ય ભાગ 


દીવસનાં મષ્ય ભાગમાં ગવાતા રાગોમાં સુખ્ય રાગ સાર્‌'ગ છે, અને તેનુજ 
મિશ્રણુ આ સસચે ગવાતા બધા રાગોમાં દેખાતુ' રહેશે. ગંધાર તથા નિષાદ આ બે 
સ્વરે કેમલ, તથા બકીનાં રદ્દ સ્વરે જણાશે. પુર્વાંગવાદી રાગે! હોય છે. ખીજ 
એક ખુખી એવી નજરે પડશે કે, આ સમયે ગવાતા ધનાશ્રી, ભિમપલાસી, 
ધાની, વગેરે રાગોમાં આરોહીમાં રિષભ તયા ધેવત આ ખે સ્વરે વજ હોય છે. 
કાડી થાટનાં રાગો ધણુ' કરીને નજરે પડશે, 


દીવસને છેલ્લો પણેર 


આ સસચયે ગવાતા રાગોમાં રિષભ તથા વેવત આ ખે સ્વરે કોમલ, મષ્યમ 
તીત્ર, તથા ખાકીનાં રાહ સ્વરે! હોય છે. રિષભ, ગ'ધાર તથા પંચમ આ મ ત્રણુ 
સ્વરેનુ પ્રબળ્ય જણાશે. પુર્વાંગવાદી રાગે! હોય છે, જેવાકે પુર્વી, શ્ર, ગૌરી, 
વગેરે, પૂર્વી થાટનાં રાગે, 

દીવસનાં મષ્ય ભાગનાં રાગો ગાઈ રહ્યા પછી દીવસનાં છેલ્લા પહેરનાં રાગે 
ગાવા સરૂ કરવા આગમજ “ સુલતાની 7 નામે રાગ ગાવામાં આવે છે. ધનાશ્રી, 
ભિમપલાસી, વગેરે રાગો સુજબ આ રાગમાં પણુ ગ'ધાર સ્વર કોમલ છે તથા 
આરેોહીમાં રિષભ તયા ધૈવત આખે સ્વરો વજ જે; અવરેહીમાં એ સ્વરો 
લેવાય છે પર'તુ આ રાગમાં તેઓ કોમલ છે, જ્યારે ધનાશ્રી, વગેરે, રાગોમાં તેઓ 
શુદ્દ છે. મુલતાની રાગનાં સ્વરે ફક્ત ગધાર સ્વર શિવાય દીવસર્નાં છેલ્લા 
પહેરે ગવાતા રાગોનાં સ્વરોને મળતા છે, જેથી એવું સીહ થાય છે કે, દીવસનાં 
મપ્ય ભાગનાં રાગો ગાઈ રહલા પછી આ સુલતાની રાગ ગાવાથી ગાયકને દીવ- 
સના છેલ્લા પહારનાં રાગા ગાવામાં પ્રવેશ થવાતું ધણુ સહેલં થઇ પડે છે, જેથી 
આગળી જનાવી ગમા મુજબ એ પરસેળ પ્રવેશક રાગ કહેવાય છે. પ્રાચીન શાસ્ત્ર 
કારાએ આપણાં સંગીતની આવી ખુખીઓથી વ્યવસ્થા રાખી છે, જે માટે તે 
લોકને જેટલો ધન્યવાદ ધટે એટલે! થોડાજ છે. 


સુર્ચેઅસ્ત વખતનો સ ધીપ્રકાશનો વખત. 


આ સમયે ગવાતા રાગોમાં ફક્ત રિષભ સ્વર કોમલ, મધ્યમ તીત્ર, તથા 
બઆકીનાં શુદ્ધ સ્વરો હોમ છે. આ સમયનાં ધષુા।એક રાગોમાં પંચમ સ્વર વર્જ 
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જણાશે. પુર્વાંગવાદી રાગો હોય છે, જેવા કે પુરીઆ, મારવા; જેત; વગેરે, 
મારવા થાટનાં રાગે. 
જાતનો પહેલે! પહેર. 
રાતની સરૂઆતે એટલે દીવા બતી થવે ગવાતા રાગોમાં મષ્યમ સ્વર તીવ્ર, 
ખાષર્ના સરવ રહ સ્વરે જષ્યાશે. ગધાર તયા પંચમ આ ખે ર્વરેતું પબળ્ય 
તથા સ'ગતી વિશેષ નજરે પડશે, પુર્વોગવાદી રાગો હોમ છે, જેવાકે કલ્યાણ રાગ 
અતે તેના પ્રકારે? 


રાતનો બીન્ને પણે।૨. 


આ સમયે ગવાતા રાગેો।માં સવ' રાહ્ધ સ્વરે લેવામાં આવે છે. નિષાદ સ્વર 
રદ્દ તેમજ કોમલતે। રાગોનાં નિયમ મુજબ ઊપ્યોગ થાય છે. આ રાગોમાં જને 'કે 
ચુદ્દ મષ્યમ સ્વર લેવાય છે, તોપણુ થોડે! તીવ્ર મષ્યમ સ્વર પણુ લેવામાં આવે 
છે, કારણુ રાત્રે ગવાતા રાગોમાં શુદ મષ્ષમ કરતાં તીવ્ર મષ્યમ સ્વર અધિક હોમ 
છે, જેથી રાત્રે ગવાતા ચુદ્ધ મધ્યમ સ્વરવાળા રાગોમાં થોડે તીત્ર મપ્યમ સ્વર 
એક આંગળણુક સ્વર દાખલ લેવામાં કાંઈ હરકત નથી. રાગોને! અભ્યાસ કરતી 
વખતે એ વિષે પુરતા ખુલાસો થશે. આ સમયે ગવાતા રાગે! પુર્વાંગવાદી જારે, 
જેવા કે બિહાગ, રા'કરો, ખમાજ;, તિલ ગ વગેરે શ કરાભરણ તયા ખમાજ 
ચાટનાં રાગે. 

રાતને મધ્ય ભાગ. 


આ સમયે ગવાતા રાગોમાં ગ'ધાર તથા નિષાદ આ ખે સ્વરે રદ્દ તેમજ 
%ામલ, અને બાકીનાં સવ5 સ્વરે શુદ્ધ હોય છે. ધૈવત સ્વરતું અલ્પત્વ, તથા મધ્યમ 
અને રિષભ સ્વરની સંગતી વિશેષ જણાશે. પુવોગવાદી રાગો હોય છે, જેવાકે 
ખમાજ થાટતો સોરઠ રાગ અતે તેના મકારો, તથા કારી થાટતે! કાન્હુરા રાગ 
અતે તેના પ્રકારે, વગેરે. 


રાતની આખેરીનોા ભાગ. 

આ સમયે ગવાતા રાગોમાં રિષભ તથા ધૈવત આ ખે સ્વરે કોમલ, તયા 
ખાજીના સવ* સુદ્ધ સવારે હેય છે. રાત્રે ગવાતા રાગોનાં નિયમ મુજબ આ રાગોમાં 
પણુ થોડે તીત્ર મધ્યમ સ્વર કેઈ કે!ઇ વેળા લીધેલો જણાશે. સા, મ અને પ 
ખા ત્રણુ સ્વરેનું પ્રબળ્ય દેપ્પાશે. આ સમયે ગવાતા રાગે માં તાર સપ્તઝને 
ષડજ સ્વર અતિ સહત્વનેો હોય છે, જે એ રાગોમાં ઠેક ઠેકાણે ચમકતો નજરે 
પડરો. ઊત્તરાંગવાદી રાગો હોય છે, જેવાકે સોહેની, લલિત, વસત, વગેરે 
રાગો. સુર્વીકૉટ થાટનાં રાગે પણુ આજ સમયે ગવાય છે. 
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ઊપર જણાવેલા સવ' નિયમે।! વિષે રાગોને અભ્યાસ કરતી વખતે સપુણરુ 
ખુલાસો મળશે. એટલુ ષ્યાનમાં રાખવું કૈ દીવસનાં ગવાતા રાગોમાં શહ મધ્યમ 
નું તથા ઊત્તરાંગતુ, અને રાતે ગવાતા શાગોમાં તીત્ર મષ્યમનું અતે પુર્વાગનુ 
પ્રબળ્મય ખાસ નજરે પડશે. 

ઊપર જણાવ્યા,સુજ્બ સ્વરેનતુ પરિવતેન થવુ ધણું સતોષકારક હોય છે, 
ક્રારણુ તેથી મનને જુદા જુદા રસન! સ્વાદનો અનુભવ થઈ હર્ષ અને આનંદ્‌ ઊત્પન્ન 
થાય છે. આપણા સંગીતની આવી આવી મહાન ખુખીએ અગ્રેજ સંગીતમાં ખીલ- 
મુલ નજરે પડતી નથી, જેથી આપણું સંગીત અંગ્રેજી સગીત કરતાં કાંઈ અંશે 
ચઢયાતુ ગણાય એમાં કાંઈ નવાઈ નથી. 

અસુક રાગો અમુક વખતે ગાવાનું જે મુકરર્‌ કીધું છે, તે ઊપરથી એમ નહો 
સમજવુ કૅ એ સર્વે રાગે! તે સસચે ગાવા. આ મુકરર કરેલા રાગોમાંથી કયે રાગ 
અથવા કમા કયા રાગો ગાવા તે ગાયકની મુનસષ્ટી પરજ રહે છે. 

સ૦--ર્‌ાગ નિયમો! એટલે રુ. 

જ૦--કેોઈપણુ રાગ ગાવા આગમચ તેની રાગ રચનાનાં તત્તે। પ્રથમ જ્નણુ- 
વાની જરૂર છે, જેતે રાગ નિમસે। કહે છે, જે નીચે ઝૃજ્ખ છે.-- 

( ૧ ) રાગનેો થાટ ( ૨ ) ચુદ્ધ કે મિશ્ર રાગ (૩) રાગની જતિ (૪) 
અગીક તથા આંગતુક સ્વરો ( ષ ) વાદી સવાદી સ્વરે। ( ૬ ) આલાપનાં વિશ્રાન્તિ 
સ્થાનો ( ૭ ) પુર્વાગ કે ઊત્તરાંગ વાદી રાગ ( ૮ ) સુખ્ય અગ (૯) પ્રકૃતિ તથા 
( ૧૦ ) ગાવાનો સમય. 

ઊપલી ૧૦ બાબતોની પ્રથમ પક્કી માહિતી મેળવ્યા પછીજ કેઈ પણુ રાગ 
ગાવા શિખવાની કોશેરા કરવા. 

સ૦--શમિશ્ર રગોાના નિયમો ર છે. 

જ૦--આગળ જણાવી ગયા સુજ્બ મિશ્ર રાગા જુદા જુદા રાગો તથા 
થારોનાં મિશ્રણુથી ઊત્પન્ન થયલા હોય છે, સાટે એ રાગો માટે ચોડ્કસ નિયમો 
મુકરર કરી શકાય તેમ નથી. જે રાગો મિશ્ર થતા હોય તે રાગાનાં મુખ્ય ટુકડાઓ 
પાતપે।તાનાં રાગ નિયમેોએ મિશ્ર થયલા હોય છે, તેમા સખ્ય રાગ હંમેશ સપણ 
રાખવાની જરર છે. દાખલા તરીકે બિલાવલ થાટમાં યમની નામે રાગ છે, જે 
અબલાવલ તથા યમન રાગોનું મિશ્રણુ છે. આ મિશ્ર રાગમાં બિલાવલ રાગ 
મુખ્ય હોવાથી એ રાગનું અગ સ્પષ્ટ દેખાડતા રહેવાની જરૂર છે. મિશ્ર રાગોમાં 
આલાપ એટલે રાગ વિસ્તાર પષ્યુ ઊત્તમ રીતે થઈ શકતો નથા, અને જો ડ૩ર- 
વામાં આવે, તો તે મિશ્ર થતા રાગાનાં ટુકડાઓને ધોરણે, અથવા તો તે રાગનાં 
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ગકાદ જાણીતા ગાયનની સ્વર રચતાને આધારે કરવામાં આવે છે. રાગેોનાં 
અભ્યાસ કરતી વખતે એ વિષે પુરતો! ખુલાસે। ચરે. 


ગમક વણન 

સવ--ગબડ એટલે ર. 

જ૦--રાગની પ્રકૃતિને અતુકૂળ થતા સ્વરે ગળામાંથી અથવા એકાદ 
વાજ-્રમાંથી કપાવીને જુદી જુદી ગતિથી કાઢવા, કે જેથી સાંભળનારાઓનાં 
ચિત્તનું હરણુ થાય, તે ક્રિયાને ગૃમક ( 1ઝત[ઝ૪૦૩ડાં૦115 ) કહે છે. 

સ૦--ગમડે કેટલી તરેહની છે, અને તેઓનાં નામ રુ- 

જ૯૦--ગસક ધણી તરેહની આવે છે, જેને જુદી જુદી આળખવા સાટે 
નામો મુકરર કરવામાં આવ્યાં છે, જેમકે ડાલુ, જમજમા, સુરકી, ગિય્કડી, 
એડાલન,) મીંડ, ઘસીટ, ત્રિષુશ્યા, વગેરે, વગેરે. આ ગમકેમાંતે મોટો ભાગ 
તો વાજ'ત્ર ઊપર અમૃક ક્રિયા કરીને સ્વરે ઊત્પન્ન ફરવાની નજરે આપેલા છે, કે 
જે અતરે લખવા માત્રથી સમજ શકાય તેમ નથી. એકાદ કુશળ શિક્ષકની મદ- 
દની એ અભ્યાસ માટે જરૂર છે. આગળ ચાલતાં રાગોનાં વણુ નમાં અંડાલન, 
સીંડ તથા ઘસીટ, આ ત્રણુ ગમકાતે! ડગલેને પગલે ઊંપ્યોગ કીધેલેો જણાશે, 
માટે એ વિષે નવા અભ્યાસીને થોડુ ન્નણુવાની જરૂર છે. 


સ૦--અંડાોલન એટલે જુ. 

જ૦--કાઈ પણુ સ્વરતે કપાવીતે અથવા ધ્રુશ્તવીતે ગળ'માંથી ઉચ્ચારવે। 
અથવા વાજ'ત્રમાં વગાડવો, તે ક્રિયાને અ ડેપ્લન ( 1 ત્ટ18૦10 ) કહે છે. હારમે।- 
નિયમ વાજત્રમાં છેલ્લી કળ (5૬૯૪૦૯૬ ) ખેચી સ્વર્‌ા વગાડશે તો એ ગમક 
વિષે સમજ પડરી. અમુક રાગે માં ચોક્કસ સ્વરો ઊપરજ આ ગમકને। ઊપ્યોગ 
કરવામાં આવે છે, કે જે ક્રિયાથી તે રાગાની શોભામાં વધારે! થઈ તેનું પરં રૂપ 
ગ્રદરિ'ત યાય છે. 

સર2--મીંડ એટલે રુ* 

જ૦--ઝએકાદ સિતાર અથવા ખિન વાજત્ર વગાડનારતે મીડમાં સ્વરે 
વગાડતાં સાંભળશે તો આ વિષય સહેલાઈવી સમજ પડશે. દાખતા તરીકે ધારોકે 
એકાદ રાગમાં પચમ તથા ગ ધારે સ્વરે મીંડમાં લેવાનાં છે. એવી વખતે ઊપલાં 
વાજી ત્રોમાં આ ખે સ્વરા તેઓના મુકરર કરેલા પરડા છુટયા છુટા ન વગાડતાં, ગ ધાર 
સ્વરનાંજ પરડા ઊપર તારતે ખેંચીને પરથમ પ'ચમ સવર્‌ વગાડી, પાછો તાર હલુ 

પ 
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હલુ ધીલે છોરી દઈ ગ'ધાર સ્વર વગાડવામાં આવે છે. આ કિયા કરતી વખતે 
પ'ચમ અતે ગ'ધાર સ્વરની વચ્ચે જે ચોક્કસ પ્વનિએ! ઊત્પન્ન થઇ કાનને એ 
સ્વર્‌। જેવા મધુર લાગે છે, તેવીજ રીતે આ ખે સવર્‌! ગળામાંથી ઊચ્ચારવાની 
જર્‌ર છે, જે સારી કસરત ( ૪7૦૦૯ ) થીજ પ્રાપ્ત થાય છે. આપણુ સ ગીન 
તમાં આ ગમકને। ઊપ્યોગ અતિશય થાય છે, જેમ કરવાથી રાગનું રૂપ સ્પણ 
ત્રદશ્િતત થઇ રાગની શેાભામાં પણુ ખેહદ વધારે થાય છે. અંગ્રેજ સ'ગીતમાં 
સીંડનો ઊપ્યોગ બીલકુલ ફરવામાં આવતો નથી, અને ખડા સ્વરેજ હમેશ 
લેવામાં આવે છે. હારમોનિયમ વાજત્રમાં પણુ ખડા સ્વરેજ કાયમ કીધેલા 
હોવાથી એ વાજ'ત્ર આપણા ઊત્તમ સગીત માટે તો તદદન અપુર્ણંજ ગણામ 
એમાં કાંઈ નવાઈ નથી. 

સ૦--ઘસીટ એટલે ર. 

જ૭6--આ ગમક માટે પણુ સિતાર અથવા કોધઈપણુ તાર અથવા તાંતથી 
બગાડવામાં આવતા વાજ'ત્રનતેો દાખલો! લઈએ. ધારે કે એકાદ રાગમાં મંદ્ર સપ 
કરના પંચમથી મપ્ય સપ્કનોા રિષભ ધસીટથી લેવાને! છે. એવી વખતે મદદ સમ્કનેા 
પંચમ સ્વર વગાડી તાર ઊપરથી ડાબા હાથની આંગલી ન ઊચડતાં, તાર ઊપર 
આંગલી ઘસરીનેજ મષ્ય સપ્તકનાં રિષભ સ્વર સુધી લાવી, ગે સ્વર વગાડવે।. એ 
ક્રિયા વખતે એ ખે સ્વરે! વચચે અમુક ષ્વનિઓ ઊત્પ્ન થઈ કાતતે જેવું મધુર 
લાગે છે, તેજ મુજબ એ ક્રિયા ગળામાંથી પણુ ગાતી વખતે કરવાની જરૂર છે. 
સારંગી, દીલરૂખા, ફીડલ, વગેરે, વા%'ત્રે ઊપર મીંડ કામ થતું ન હોવાથી તેને 
ખદલે આ ઘસીટનીજ ક્રિયા હંમેશ કરવામાં આવે છે. 

સ૦--લાગ એટલે રા. 

જ૦--ગાતાં વગાડતાં એકાદ સ્વરને સુકી ૬ઇ ખી4્ન સ્વર પર જવું તે 
ક્રિયાને લાગ કહે છે. 

સ૦--ડાઢ એટલે શુ. 

જ૦---ગાતાં વગાડતાં હરકોઈ સ્વરને ડબાવી દેવે। તે ક્રિયાને ડાટ કહે છે. 

સ૩--ઊરપ એટલે રા. 

જ૦--સ્વરેાતે વિ'ટાતા ચઢવું તે ક્રિયાને ઊરપ કહે છે. 

સ૦--૦૨રપ અથવા સુલપ એટલે રુ. 

જ૦--સ્વરેને 1વેટાતા ઊતરવું તે ક્રિયાને તુર્ષ અથવા સુલપ ડહે છે. 
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ગાયનના ભાગોનું વર્ણન 

સ૦--ગાયનનાં કેટલા ભાગો હોવ છે, અને તેઓનાં નામ સુ. 

જ ૩--આગળ જણાવી ગયા મુજબ ગાયનનાં ચાર્‌ ભાગો હોય છે, જેઓને 
(૧) અસ્તાઈ (૨ ) અંતરો (૩ ) સંચારી તથા (૪) અભેાગ કરીતે 
કહે છે. 

સ૦--ગસ્તાઈ એટલે રુ. 

જ૦--ગાયન અથવા રાગનાં પહેલા ભાગ (15૬ 122: ) ને અસ્તાઈ 
કહે છે. આ ભ્રાગમાં ધણુ' કરીતે મદ્ર તથા મધ્ય આ ખે સપકાનાં સ્વરે! હોય છે. 
( ઊત્તરાંગ વાદી રાગાને એ નિયમ લાગુ પડતો નથી, કારણુ એ રાગોમાં તાર 
સમકનાં સ્વરે પ્રથમથીજ અધિક મહત્ત મેળવે છે ). રાગનું ઊત્તમ મ ડાણુ હંમેશ 
આ ભ્ાગમાં% થાય છે. ઊત્તમ ગાયકે! પોતાના રાગને! વિસ્તાર મોટે ભાગે આ 
જ્નાગમાંજ કરી દેખાડે છે. 

સ૦--અંતરેો એટલે શું. 

જ૦--ગાયન અથવા રાગના બીના ભાગ ( 214 ૪િડત ) ને અંતરે 
કહે છે, આ ભાગમાં તાર સપ્તકના સ્વરે પણુ સામેળ થાય છે, અને સચ્ય 
તથા તાર સપ્તકેનાં સ્વરેનું મિશ્રષ્યુ હોય છે. અ'તરાની સરૂઆત ધણ કરીને મષ્ય 
સસકનાં ગંધાર અથવા પચસ સ્વરથી કીધેલી જણાશે. ( જે રાગાની ગતિ સંદ્ર 
તથા સપ્ય સતેક્રોમાંજ હોય છે તે રાગોતે ઊપે! નિયમ લાગુ પડતો નથી, કારણુ 
એવા રાગોમાં મદ્ર તથા મષ્ય સપકોનાંજ સ્વરેોતુ' મિશ્રયુ હોય છે ). અંતરાની 
સરૂઆતની સ્ત્રર રચના પરથી રાગની પણુ પારખ થઈ શકે છે. 

સ૦--સંચારી એટલે શુ- 

જ૦---ગામન 'કે રાગનાં ત્રીજ ભાગ ( 344 1ડિત્દ ) તે સંચારી કરીને 
કહે છે. આ ભાગમાં ઊપર જણાવેલા અસ્તાઈ તયા અંતરા આ બ-્તે ભાગોનાં 
સ્વરેનું મિશ્રષયુ હોય છે. આ ભાગમાં ગસકતે। પ્રયાગ આંધેક કરવામાં આવે છે. 


સ2--અભેગ એટલે શુ. 

જ૦--ગાયન કે રાગનાં ચોથા ભાગ ( 413 ”્વિત ) તે અભાગ ફહે 
છે. આ ભાગમાં ઊપલા અસ્તાઈ, અંતર્‌ તથા સંચારી આ ત્રણે ભાગોનાં સ્વરેનું 
મિશ્રષ્યુ હોય છે. 

ખુલાસેો[:--અસ્તાઈ પછી અંતરે ગાવામાં આવે છે, અને ત્યાર પછી 
પાછું અસ્તાઈ માઈ ને સંચારી તયા અભોગ ગાવામાં આવે છે. ચાલુ વ્યવદારીફ 
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સ'ગીતમાં ધણુ કરીને હમેશાં અસ્તાઈ તથા અંતરો આ ખેજ ભનનગોતે। ઊપ્યે!ગ 
કીધેલો જણાશે, ખાસ કરીને ધૃપદોમાંજ ચારે ભાગોને ઊપ્યોગ કીધેલે નજરે 
પડશે. 


આલાપ વણુંન. 


સ૦--આલાપ એટલે શુ. 

જ૦--રાગમાં લેવામાં આવતા સ્વરૉનું મિશ્રણુ કરી, વાદી સ'વાદી વગેરે 
સ્વરેને વિસ્તારીને તાન પલટાથી તે રાગનુ સ્વરૂષ તે રાગતાં તિયમો મુજ્બ 
સ્વરેતે બદલે આકારમાં ( એટલે “ આ આ આ આ ” કરી ) દરશાવનું તેતે 
આલાષ અથવા રાગ વિસ્તાર કહે છે. આલાપ કરવામાં ગાયતતાં શબ્દો કે 
તાલની જરૂર હોતી નથી. ઊત્તમ ગાયક્રે ક્રેોઈ પણુ રાગનું ગાયત ગાવાનું સર્‌ 
કરવા આગમચ મથમ તે રાગનું સવરપ આલાપથી દરશાવે છે, કે જેથી કયે! રાગ 
ગાવામાં આવે છે તે સાંભળનારાઓને તુરત જણાઈ આવે છે. કેટળીક વેળ! આલાપ 
ફક્ત આડકાર્‌માં કરવાતે બદલે ચોક્કસ મુકરર કરેલા શખ્દોમાં પશુ કરવામાં આવે 
છે જેમકે, તા; ના, ન, રી, રેન, તો, ને!; નારે; નેનેરી, તનાના, નેતોં 
નનાં, વગેરે, વગેરે. આ શ્રખ્દોથી કરેલો આલાપ વધારે સુદર દેખાય છે, અને 
એના યોગે ગામન ગાવું પષ્ણુ સહેલું થઈ પડે છે- 

સ૦--આલાપરનાં કેટલા ભાગે। છે અને તેએનાં નામ શુ. 

જ૦--આલાપ ડરવા માટે ચાર્‌ ભાગ મુકરર કરવામાં આવ્યા છે જે દરે- 
કને સંચાર કરીને કહે છે. 

સ૦--આલાપનાં ષહેલા સચારળું વણન કરે. 

જ૦--આલાપ સર્‌ કરવા આગમચ મ્રથમ ગાયક પોતાનાં ગળાંની તયારી 
મુજબ એક સ્વર કાયમ કરે છે, જે આગળ જણાવી ગયા મૃજ્બ ગ્રામ સ્વર 
કહેવાય છે. એ રવરને મધ્ય સષ્તક્નેો ષડ જ સ્વર ગણુવામાં આવે છે. એ 
સ્વરતે બરાબર કાયમ ૪ીધા પછી ગાયક ધીમે ધીમે આગળ વધી તે રાગના વારી 
સ્વર સુધી જઈ, પાછુ ધીમે ધીમે ઊતરી પોતાના કાયમ કીધેલા ષડજ સ્વર 
ઊપર સુકામ કરે છે. ત્યાર પછી ભદ્ર સક્ેડનાં સ્વરેની જુદી જુદી તાતે! લઈ પાછું 
ષડજ સ્વર ઊપર મુકામ કરે છે. આ કૃત્ય આલાપનું પહેલું સંચાર કહેવાય છે. 

સ૦--આલાપનાં બીજા સ'ચારનુ' વણુ'ન કરો. 

જ૪૦--ઝડકાયમ જીધેલા ષડજ સ્વરથી ધીમે ધીમે આગળ વધી તે રાગનાં 
સ'વાજી સ્વર સુધી પહોંચી, પાષ્ઠું ધીમે ધીમે જીદી જુદી તાનો! લઈ તે ઊતરી 
ષૂડજ સ્વર ઊપર મુકામ ડરે છે, એ કૃત્ય આલાપનું બીજું સ'ચાર કહેવાય જે, 
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સ૦--આલાપવતાં ત્રીજા સચારનું વણુંન કરે. 


જ'૦--રાગનાં અંતરાના સ્વરો મુજબ તાર સત્તકનાં ષડજ સ્વર સુધી 
જઈ) તે રાગનાં નિયમે જુદી જુદી તાતે! લઈ ધીમે ધીમે ઊતરી પ્રથમ કાયમ 
કીધેલા મધ્ય સપ્તકનાં ષૂડજ સ્વર ઊપર મુકામ કરે છે, એ કય આલાપતું ત્રીજીં 
સંચાર કહેવાય છે. 


સ૦--આલાપતાં ચોથા સ'ચારેતું વણુ ન કરે. 


જ૦--તાર સપકતાં ષડજ સ્વરથી પણુ ઊંચ્ચા સ્વરોમાં જઈ, જુ” જુદી 
તાતે! લઈ પાછું કાયમ છીધેલા મપ્ય સપ્તકતાં ષડ% સ્વર ઊપર મુકામ કરે છે, એ 
કૃચ આલાપનું આખેરીનું ચાથું સંચાર કહેવાય છે. 


'"ખુલાસે।:--ઊત્તમ ગાયકો પ્રથમ પહેલા બે સ'ચારમાંજ આલપ બહુ 
કુશળતાથી કરીઆ કરે છે, કારણુ રાગતી ખરી મોજ મંદ્ર અને મધ્ય આ બે 
સ્થાતે।માંજ હોય છે, અતે ત્યારે પછીજ ત્રીજા અને ચોથા સ ચારમાં પ્રવેશ થાય 
છે, કારણુ તાર્‌ સત્તકમાં જનું એ અતનું છે. 

સ૦--આલાપને। સમ એટલે ર. 


જ૦--ઊપલા ચારે સ ચારમાં અ!લાપ કરતાં જ્યારે ગાયક કાયમ કીધેલા 
ષડેજ સ્વર ઊપર આવી મુકામ કરે છે, ત્યારે તાનને। એક નિયમિત નાતો ટુકડે! 
“સા,ની રેસા” રાગમાં લેવામાં આવતા સ્વરે મુજબ આખેરીમાં લીએ છે, 
જેને આલાપતેો સમ કરીને કહે છે. 

સ૦--આલાપનાં વિશ્રાન્તિ સ્થાને! અથવા અપન્યાસ સ્વરે એટલે શું. 

જ૦--રાગોનાં આલાપ કરતી વખતે તાતે। લેતાં જેજે સ્વરો ઊપર ગાયકે! 
વિશ્રાન્તિ લીએ છે, એટલે થોભે છે, તે સ્વરે। તે રાગનાં વિશ્રાન્તિ સ્થાને। અથવા 
અપન્યાસ સ્વરે કહેવાય છે. આગળ શિખી ગયા મુજબ ન્વાસ સ્વરે આખા 
ગીત અથવા રાગનાં આલાપતાં અંતમાં હોય છે, જ્યારે આ અપન્યાસ સ્વરે 
ગીતતાં અથવા રાગ આલાપનાં એક ભાગનાં અંતર્માં આવે છે. આ અપન્યાસ 
સ્વરો દરેક રાગનાં 1નેુમયમ મુજબ આગળથી મુકરર કરેલા હેય છે, નેને પ્રથમ 
પક્કા અભ્યાસ કરવાની જરર છે, કારણુ આલાપ કરતાં જો ભલતાજ સ્વરે। ઊપર 
થોભવામાં આવે તે! તુરત રાગહાની થવાને! સ ભવ રહે છે. 

સ૦--આલાપ કરવાનાં નિયમો રું છે તેનું વર્ણુત કરો. 

જ૦--આલાપને। વિષય મુળેજ કઠણુ છે, જેથી એ વિષે ગમે તેટલા નિયમો 
પુસ્તકર્ાં વર્ણુવામાં આવે તાપણું તેનો ઊપ્યોગ ગુરૂવિના થઈ શકે તેમ નથીજ. 
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ગે માટે સગીતનાં ઊંચ્ચા અભ્યાસ તથા ચાલુ કસરતની જરૂર છે. આલાપતાં 
થોડા નિયમો! ટુંકમાં નીચે આપવામાં આવ્યા છે, ને વાંચવાથી નવા અભ્યાસીને 
એ વિષે થોડી માહિતી મળશે. 

( ૧ ) આલાપ સર્‌આતમાં હંમેશાં અતિશય ધીમી ગતિ ( 5૩૯૯તં ) થી 
કરવે! અને રક્તે રફ્તે ગતિની ઝડપમાં વધારે! કરતા રહેવું. 

(૨ ) કોઈ તાને ત્રણુ સ્વરેની, કેઈ ચાર સ્વરેોની, અતે કોઈ વળી તેથી 
પણુ એછ્ા વધતા સ્વરોતી, એમ જુદી જુદી તરેહની લેતા રહેવું, એટલે હરેક 
વેળા નવી નવી સ્વર રચના અથવા તાને। ઊત્પન્ન કરીઆ જવી, કે જેથી સાંભળ- 
નારાઓને કાંધપિણુ રીતને। કંટાળા ઊપજે નહીં, તેમજ રાગની અસર તેઓનાં મન 
પરથી ઊડી ન્નય નહીં. 

(૩) જે જે તાનો લેવામાં આવે તેમાં મધુરતા તો જરૂરીઆત સમાયલી 
હોવીજ જેઈ એ, જે વગર આલાપ “કડીને મુળને ગણાશે. 

(૪ ) રાગ નિયમો ઊપર, ખસુસ કરીતે રાગનાં મુખ્ય અંગ તથા આલા- 
પતાં વિશ્રાન્તિ સ્થાને! પર બહુ ષ્વાન આપવાની જરૂર છે, કારણુ આલાપમાં તમે 
કાંઈ પણુ નિયમ પાળો છે! એવું સમાજને દેખાવરુંજ જેઈએ. બરાબર રાગ નિમમે 
આલાપ કરવાથી રાગની સવ ખુબીએ। સપણ દરશાવી શકાય છે, જેથી સાંભ" 
ળનારાએ આનદ થઈ ગામકને ઊત્સાહથી વખાણે છે. 

( પ ) અમુક યાટમાંથી અનેક રાગે! ઊત્પન્ન થામ છે, માટે ગાવામાં આવતે! 
રાગ કોઈ એકાદ ખીન્ન રાગમાં ભેળાઈ નહીં ન્તમ તેની બહુ ખખરદારી રાખવાની 
જર્‌ર છે. ધણુ। કરાળ ગાયકે। ગાવામાં આવતા રાગનું રૂપ કાયમ રાખી વચ્ચે વચ્ચે 
ખીન રાગોની છાયા બહુ કુશળતાથી કાઈ કોપ વેળા દેખાડે છે, જેથી સાંભળના- 
રાએને બહુજ મો!જ મળે છે. એ કૃય મેટા અભ્યાસથીજ થઈ શકે છે અને એવ! 
ગાયકોની તારીફ થાય છે. 

સ૦--રૂપડાલાપ એટલે રા. 

જ૦--રૂપક એટલે ગાયન. કોઈ પણુ રાગતે! પ્રથમ આલાપ કરીઆ 
પછી તે રાગનું એકાદું ગાયન ગાવામાં આવે છે. હવે ગાયન ગાઇ રહી પાછે! 
ગાયનની તાલમાં આલાપ ચાલુ ડરવે। તેને રૂપકાલાપ કરીને કહે છે. 

સ૦--રૂપકાલાપતાં કેટલા ગ્રકાર છે, અને તેઓતાં નામ શું, 

જ૦--રપકાલાપનાં બૅ પ્રકાર છે, જેઓને સ્થાયભ'જની તયા રૂપક 
ભજની કરીને કહે છે. 

સ૦--સ્થપ્યભ જની એટલે શુ. 
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જ૦--આગળ શિખી ગયા મુજ્બ ગામતતાં ચાર અથવા તેથી ઓળા 
વધતા ભાગે! હોમ છે, અને તે દરેક ભાગમાં સમની તાછીની અમૃક જગાઓ 
મુકરર કરેલી હોય છે. ( સમની તાળી વિષે આગળ ચાલતાં વણુ"ત કીધેલું 
જણાશે). આ જગાઝમાંની કેઈ પણુ એક જગા પર, અથવા તો જુદી જુદી વખતે 
દરેક જગા પર તાલમાં તાન પલટા લઈ આવી પડવું તેને સ્થાયભ'જની કહે છે* 

સ૦--રૂપકભ'જની એટલે સ. 

જ૦--ર્પકભ'જની, એટલે ગાયનને ભાંગનારી કે છુટી પાડનારી ને 
આલાપ તે રૂપકભ'જની. કહેવાય છે. આ આલાપમાં ગાયનનાં દરેક શબ્દ 
ઊપર તાલમાં તાન પલટા લેવાય છે. એને ખાલતાન કરીને પણુ કહે છે. 

સ૦--આલાપ ચોગ્ય રાગ એટલે શુ. 

જ૦--જે રાગોતુ' રપ તદદન સ્વતત્ર હોય છે ત રાગોમાં આલાપ ઘણો 
ઊત્તમ રીતે થઈ ચકે છે. એવા રાગો આલાપ યોગ્ય રાગે। કહેવાય છે. 

સકડ---રાગતી છેડ અથવા જોડકામ એટલે રા. 

જ૦--જ્યારે ગળાંતે બદલે એકાદ વાજ'ત્રમાં આલાપ કરવામાં આવે છે 
યારે તેને રાગની છેડ અથવા જેડકામ કહે છે, જે ભિન અથવા સિતાર વાજીતત્ર 
ઊપર્‌ બહુ ઊત્તમ રીતે કરી શકાય છે. 

'ખુલાસે!:--આ પુસ્તકમાં દરેક રાગતાં વણુ'નમાં તે રાગતેો આલાપ 
ખહુજ ડુ કમાં આપવામાં આવ્યો છે. રામનાં તિયમો મુજબ તે રાગ કેવી રીતે 
ગવાય છે, તથા તેની સ્વર રચના કેવી તરાહની છે, એટલા અભ્યાસ પુરતો જ 
તે સમજવે. 

સ્વરનો અભ્યાસ 

સ'ગીતતે। શાસ્રીય ભાગ યોગ્ય સ્વર ત્તાન થયા રિવાય સમન્નતો નથી. 
ઊત્તમ સ્વર જાનતી પરીક્ષા એવી છે કે, કોઇએ અમુક સ્વર ગળાંમાંથી કાઢવા 
કહેતાં તત્કાળ તે ઉચ્ચારવે।,, તેજ પ્રમાણુ ““ આ કયે! સ્વર છે ”” એવો સવાલ 
થતાંજ તેતે તુરત ઓળખવે।. એકવાર એવું સ્વર ત્તાન થયું કે પછી સ ગીતને 
સર્વ માગ સહેલો! છે, માટે સ ગીતના દરેક અભ્યાસીએ એકાદ કુશળ રિક્ષકતી મદદ 
લપ પ્રથમ સ્વરેને। પક્કો અભ્યાસ કરવે!. આ અભ્યાસ માટે પ્રથમ હારમોનિયમ 
વાજીત્રની મદદ બહુ ઊપ્ચાગી થઇ પડશે. જયાં સુધી સ્વરેનું સાન પકુુ થામ નહીં 
ત્યાં સુધી કોઈપણુ જ્નતનાં તાર અથવા તાંતથી વગાડવામાં આવતાં વાજ'ત્રોની 
ભાંજગડમાં બીલકુલ પડવું નહોં. 

અતરે સ્વર વણુષન ખતમ થયું છે. હવે આપણે કાળ તાલ વિષે ટુક 
વષ્યુષ્ન કરીએ. 


ન્ડ” 


ક્રાળ વણન 


સ૦--કાળ એટલે સુ. 

જ૦--ગામનને। શખ્દ કે સ્વર કોઈ વેળા લેબાવવામાં આવે છે, તો કાઈ 
વેળા વળી ઝડપથી પણુ લેવામાં આવે છે તેને કાળ ( 1.૯1૧૪ક ૦૮ 1)પત્ત- 
(1૦11 ૦ જ 1૫૦૯૦) કહે છે. કાળ વિષેનો વીચાર દરેક તાલમાં મુખ્ય હોવાથી તે 
તાલર્ના જીવરૂપ છે, તેથી કાળને તાલને। પ્રાણ ગણુવામાં આવે છે. 

સ૦--માત્રા એટલે રુ - 

જ'૦--માત્રા એટલે ગાયનને કાળ ગણુવાનું માપ અથવા પ્રમાણ. કેઈ 
પણુ એક સખ્યા અથવા અક્ષરને સાધારણુ રીતે ( એટલે બહુ ઝડપથી નહીં, 
તેમજ બહુ ધીમેથી પણુ નહીં એવી રીતે ) ખોલતાં નેટલે!। વખત લાગે તેટલે। કાળ 
તે માત્રા કહેવાય છે. એ ઊપરથી જણારો કે કાળની ગણુત્રી માત્રાઓથી થાય છે, 
મુદરતી રીતે એક તંદરોસ્ત માણુસની નાડીના અથવા એક ધડીયાલનાં નિયમિત 
પ્રમાણે પડતા થોક!નાં કાળનું પ્રમાણુ એક માત્રા ( પાડ ) સરખું કહેવાય છે, 
જે સાધારણુ રીતે એક જેકન્ડનું માપ હોય છે. 

સ૦--કાળે કેટલા છે અને તેઓનાં નામ ચુ. 

જ ૦--ગાયનનાં રાખ્દો કે સ્વરે! કાંઈ સવ એકજ માત્રાના કાળે બોલાતા 
નથી. ગાયતનો કોઈ ચખ્દ કે રવર એકથી વધારે માત્રાના કાળ સુધી કોઈક વેળ] 
લંબાવવે। પડે છે, તો વળી કોઈ વેળા પા, અરધી, પોણી, વગેરે, એકથી એછી 
સાત્રાના કાળે ઝડપથી ખોલી જવો પડે છે. એ માટે ગણુત્રી કરી સ'ગીતનાં 
વિષ્વાનોએ કેટલાક કાળા મુકરર કરીઆ છે, જેમાંથી ચાલુ વ્યવહારમાં નીચલા 
આંથ કળાનો અધિક ઉપયોગ થાય છેઃ-- 

(૧) હુંસપદ (ર ) દિવ ગુરુ અથવા કાકપદ ( ૩) ગુરુ (૪) 
લઘુ ( ૫ ) ફત ( $ ) અનાકૃત અથવા અણુ (૭ ) ત્તુઢિ તથા ( ૮ ) કળા. 

સ૦---ઊંપલા આંથ કાળાની માત્રાની સખ્યઃએ જણાવે. 

જ૦--હુંસપદની ૮, દિવગુરૂની ૪, ગુરૂની ૨, લકુની ૧, દ્રતની 
જ! અનાક્રતની જ, ન્રુટિની ન તયા કળાની પર માત્રા ગણાય છે. આ ઊપ- 
રથી જણાશે કે કેઈબી ગાયનતે! શબ્ટ કે સ્વર સાધારણુ રીતે એક માત્રાના કાળે 
બોલ્યે તો તે લધુ સ્વર ( જેમકે સા), ખે માત્રાના કાળ સુધી લખાવ્યે તો તે 
ગુરૂ સ્વર (જેમકે “ સા આ ” ), ચાર માત્રાના ફાળ સુધી લંબાવ્યે તો તે હિવ 
ગુરૂ સ્વર (જેમકે “સા આ આ આ”) અને આંથ માત્રાના કાળ સુધી 


જૈ 


લંબાવ્યે તો તે હુંસપદ સ્તર ( જેમકે “સા આ આ આ આ આ આ આ ”) કહેવાય, 
ઊપલા દાખલાઓમાં સ્વરની પાસે દરેક માત્રા માટે ““આ 7 અક્ષર લખ્યો! છે. 
જેટલા “ આ ” અક્ષરે! લખ્યા છે તેટલી માત્રાના કાળ સુધી સા સ્વરતે લંબા- 
વીતે ઊચ્ચારવાની જરૂર છે. હવે જે એક માત્રાનાં કાળે ખે સ્વરો ઝડપથી 
ખોલવામાં આવે, એટલે ઊપલા દાખલાતેો સા લધુ સ્વર ખોલતાં જે એક માત્રાતેો 
કાળ લાગે તેટલાજ કાળમાં બે સા સ્વરે બોલ્યે, તે! તે દરેક સા સ્વર કુત કહેવાય. 
એજ નિયમ મુજ્બ જે એક માતાનાં કાળે ચાર સ્વરે! ખોલવામાં આવે તે! તે 
દરેક સ્વર અનાક્ુત; આંથ સ્તરે! ખોલવામાં આવે તો તે દરેક સ્વર ત્રુટિ; અને 
સેલ સ્તરે! બોલવામાં આવે તો તે દરેક સ્વર કળા કરીને કહેવાય. ઊપલા આંય 
કાળોાનું કણક નીચે મુજબ ધ્યાનમાં રાખવું. 


મુખ્ય ૮ કાળોનું કોષ્ટક. 


માત્રાની 
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હસપદ ડિ૫૦૯ 
હેવ ગુરૂ 
અથવા કેરા31 ૩િ!"&૪૦ સા--- 
કાકપદ 
ગુર [11131113 સા- 
લધુ દત્બગર્તા ૯ સા 
ડત (ઝપટખ્ટાત ર 
અનાફકુત 42૯1011 (પ૫૦' સાસાસાસા 
૬.ડ-ક- 
ત્રઢી 12૯1001 5૯૧04 
(0ઘ૧૬૫૯!* 
આ ખે ફાળાનો ઝાક 
કળા ૩૦100110૯01101 5૯100 પ્યોગ થતો નથી. 


(2૫&૦]” 


૪૨ 


ઊપલા નકશામાં નેટેશનની - આ નિશાની એક માત્રાનાં લધુ ફાળની 
સમજવી 

સ૦--ઊપલા ૮ કાળામાં લધ્યુ કાળની ખીન્ન ફાળો સાથે પરસ્પર કીંમત 
જું છે તે જણાવે! 


જ૦--૧1 લધુસ્વર - ૨ દ્રત સ્વર 
સ - ૪ અનાહત ” 
2» - ૮ ત્રુટી ર 
પ - ૧૬ કળા ઈ 
ક "ફુ શુક્ર ” 
ક» “ઝં ક્વિશ્ુરૂ ” 
સિ જ હંસષટદ ” 


ઊપલા લધુ કાળનાં નિયમ મુજબ કેઈપણુ એકાદા કાળનાં સ્વરની ખીન્ન 
કાળાનાં સ્વરે! સાથની 'પર્સ્પર કીમત કાઢી શકાશે, 
સ૦---ઊપલા ૮ કાળા ઊપરાંત ખીન્ન કોઈ કાળા છે કે, અને હોય તો તેએ- 
નાં નામ, તેઓન। માત્રાની સખ્યા, વગેરે, જણુ।વે।. 
જ૦૬---મુખ્ય ૮ કાળા ઊપરાંત ખીજ પ વચગાળેનાં કાળા છે, જેઓનું 
કોક નીચે મુજબ ષ્યાનમાં રાખવું. 
વસચગાળેના કાળેોનું કે।ષ્ટક- 


સાત્તરા 


સખ્યા | વંટેશનમાં લખવાની રીત 


કાળાના નામ અગ્રેજી નામ 


ી 


દીડ ઢિવ અરૂ | 2૦ાટવૅ 5ઢા110૩- દૃ સા--- -- 
ડિ1-૪૦ 
દીડ ઝુ 1₹૦1૫૦તૈ 1001101111 ૩ સા-- 


સા ,રૈ (સા સ્વર દે માત્રા 
7 લખબાવવાતે છે. ) 
આ કાળાને। ઝાઝો 


દીડ લધુ 7૭૦ા૯તે €7૪૦1૮9૦# ૧ 
૩ 
૪ ઊપષ્યાગ થતો નથી. 
૧ 
ચૈ 


દીડ દ્ર્ત ઇમાટતે ઉપત૪૦* 


( આ કાળનું નામ નથી.) સાસાસા 





હ્૩ 


ઊપલા કાળોામાં * હ્ીડ 7 નો અથ' “રાઢ ઘણું” સમજવો. આ પાંચ 
વચગળેનાં કળાનો ખુલાસો મુખ્ય ૮ કાળા મુજબ સમજવે।, જે ફરીતે અતરે 
વણુ'વાની જરૂર નથી, 

"ખુલાસે!:--કાળની માત્રાઓની સંખ્યા ગણુતી વેળા એક ખાખત ખાસ 
યાનમાં રાખવી ક અમુક કાળની માત્રાઆની સખ્યા ( એક, ખે, ત્રણુ, ચાર, 
વગેરે, સાધારણુ રીતે આપણે જેમ ખોલીએ છીએ તે પ્રમાણે ) એકજ ગતિ 
( 506૯તં ) થી ખોલીને ગણુવી. નને કાઈ સખ્યા ઊતાવળે અથવા ધીમેથી ખોલાઈ 
એક ક્ષણ ભાર ( &1૦2 ) ને! પણ ફેરક પડચો, તો! નિયમિત કાળમાં 
ભુલ થવા પાંમરે? 

સ૦--માગે એટલે ચું. 

જ૦--માર્ગના સાધારણુ અર્થ “ રસ્તો ” થાય છે. તાલને। રસ્તો કે માર્ગ 
એટલે માત્રાનુ' કદ અથવા પ્રેમાણ સમજનું. 

સ૦--માગે કેટલા છે, અને તેઓનાં નામ શુ. 

જ૦---માર્ગ ૪ છે, જેઓતે ધૃવ માર્ગે, ચિત્ર માર્ગ, વારસિંક માગે 
તથા દૃદ્નિણ માર્ગ કહે છે. 

સ૦---ઊપલા ચાર માર્ગોનો ખુલાસો! કરા. 

જ૦--ક૭ાળાનાં વર્ણનમાં ઊપર જણાવી ગયા સુજબ એક માત્રા (લધુ સ્વર) 
નું પ્રમાણુ એક સેકન્ડનું ગણ્યું છે, તેતે “ છવ માગે 7 કહે છે. હવે જને એક 
સાત્રાનું પ્રમાણુ બે સેકન્ડ જેટલું ગહયે તા તે “ ચિત્ર માર્ગે,” ચાર સેકન્ડ 
જેટલું ગણ્યે તા તે “ વાર્ત્વિક માગ, અતે આંથ સેકન્ડ જેટલું ગપ્યે તો તે 
' દક્ષિણ માગે 7 કહેવાય. ઊપલા ચાર માર્ગોમાં તેઓના લધુ માત્રાતાં પ્રમાણુ 
મુજબ તેઓનાં બીન્ન કાળોનું પ્રમાણુ બંધાશે. ચાલું વ્યવહારમાં ફક્ત શવ અને 
ચિત્ર આ ખે માર્ગાતોજ ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે. માગેતે સંબધ સૂદ્દમ રીતે 
લયની સાથે છે, જેને ખુલાસો આગળ ચાલતાં લય વર્ણુતમાં જણાુરે. 


તાલ વણન 
સ૦્--તાલ એટલે રું. 
જ૦--અમુક કાળને અંતરે બનને હાથથી નિયમિત રીતે તાળી (5૬૮૦1૮૦) 
સારવી, અથવા ખીજ કેઈ રીતે ટકોરા કે આધાટ કરવો, તેને તાલ ( 1111૯ બ 
ઞલવડપાલ॥ાલ॥ધ ) કહે છે, તાલમાં ખાસ ફરીને ફાળ ફે વખતની ગણુત્રીને। 


૪૪ 


વીચાર બહુજ કરવામાં આવે છે. સગીત વિધ્યામાં તાલ એ પ્રધાન વિષય છે. 
ક્રોઈપણુ ગાયન અમુક તાલથી બંધાયલું હોઈ ને કાળથી નિયમિત હોય છે, તે 
કાળનું માપ તાલથી મપાય છે. 

સ૦-તાલનાં અંગે! એટલે ચું. 

જ૦--કાઈ તાલમાં એકજ તાળી, તો કેઈ તાલમાં ખે, ત્રણુ, કે તેથી વધુ 
તાળીઓ મારવાની હોય છે. જેટલી તાળીઓ મારવાની હોય છે તેટલાં તે તાલના 
અંગો ( ીલ્તડાતર ) કહેવાય છે. આ અંગોમાં બધી એક સરખી સંખ્યાની 
માત્રાઓ હોતી નથી. કેઈ અંગમાં ખે માત્રા, તો કેોધમાં ત્રણુ, ચાર, કેવાં તેથી વધુ 
માત્રા પણ હોય છે. 

સ૦--તાળીનાં કેટલા પ્રકાર છે, અને તેઓનાં નામ શુ. 

જ૦--તાળીનાં બે પ્રકાર છે, જેઓને સમની તાળી તથા સાદી તાળી 
કરીને કહે છે. 

સ૦--સમની તાળી એટલે શુ. 

જ૦--ગાયનનું મુખ્ય વજન ગાયનનાં જે અક્ષર કે સ્વર ઊપર હોય તે 
અક્ષર કે સ્વર ઊપર ને તાળી મારવામાં આવે તેને સમની તાળી ( 1વદદ1૮૫- 
1 5૬૮૦0૪ 4૮૦૯૬ 110૬૦ ) કહે છે. આ સમની તાળી તાલનુ સુ"ખ્ય 
અંગ ગણાય છે, અને આખા તાલતે। બહુજ ઊપ્યોગી ભાગ કહેવાય છે. સંગી- 
તનાં એકાદ જલસામાં તમો જરો તે માલમ પડશે કે, ગાનારા વગાડનાર ગાતાં 
ગાતાં ક્રે વગાડતાં વગાડતાં જ્યારે ચાક્કસ જગા પર આવે છે, યારે સંગીતની 
મ!ઠદિતીવાળા શ્રોતાઓ ( સાંભળનારાઓ » કુદરતી રીતે માથું ધુ ણાવી આનદની 
લાગણી બતાવી “ હાં,” “ ખેત અચ્છે,” “ ડયા બાત હસએ,” વગેરે, વગેરે, એવા 
શબ્દો ખોલી ગાયક અથવા વાદકને ઊત્સાહથી વખાણે છે, તેજ જગા સમની 
તાળીની જગા હોય છે. સમ એ આખા તાલમાં સૌથી ઊપ્યોગી અગ હોવાથી 
આખા તાલનું ધોરણુ એના ઊપરજ શાખવાનો રીવાજ પડી ગયો છે. એને દરેક 
તાલનું સર્‌ૃઆતતું અંગ ગણુવામાં આવે છે, અતે ત્યાર બાદ ખીન્ન અંગો તેની 
પાથ્લનાં ગણાય છે. સમની તાળી ઊપરજ સર્વ તાલો તેમજ ગાયને। હંમેશ પુરાં 
કરવામાં આવે છે. 

સ૦--સાદી તાળી એટલે શું. 

જ૦--અમુક તાલમાં સમની તાળી ઊપરાંત ખીજ જેટલી તાળીઓ માર- 
વાની હોય છે તે સર્વ સાદી તાળીઓ ( 4૦૦૯1 5૫૮૦1૮૦૬ ) કહેવાય છે. 


સ૦--તાલની ખાલી અથવા વેષમ એટલે રુ. 


૪પ 


જ૦--ગાયનનાં જે અક્ષર કે સ્વર ઊપર તાળી નહીં મારતાં બંન્ને હાથ 
છુટા પાડી જમતે1 હપ'થ જમીત તરક જમતી બાજુએ જુંકાવવામાં આવે છે, તેને 
તાલની ખાલી ( ંટવાપાળ ) કહે છે. ઊપર જણાવ્યા મુજબ તાળીઓ જેમ 
તાલતાં અગે! ગ'ગરાય છે, તેમ ખાલી “ પ્રત્યંગ 7” એટલે સ'મેનું અગ કહેવાય છે. 
ખાલી તાલનાં એકાદ અગનાં પેટામાં આવી “ય છે, પરતુ એના ઊપ્યોાગથી 
સમને। તાલ સમજય છે. સમની તાળી અને ખાલી એ બંન્ને આખા તાલની 
સામસામી બાજુએ છે, અને તેતી વચમાંતી સાડ તાળીએ!વાળા તાલ તો માત્ર 
વચગાળાનાં સાધારણુ ભાગે! મનાય છે. જેમ તાલ એક અથવા એકથી વધુ તાળી- 
ઓતે। બનેકે। હેય છે, તેમ ખા] પણુ કોઈ તાલમાં એકજ, તો કોઈમાં એકથી 
વધુ હોય છે, કેવાં કોઈઈ તલમાં હોળી પણુ નવી ગાયકોને ખાલીવાળાં ત્રત્યંગની 
મદદ હંમેશ ઘણી ફીંમતી હોય છે, કારખુ ગાતા ગાતાં તાળીખા માટે ગુચવાડામાં 
પડે, તો! ખાલીવાળુ' મત્યંગ આવતાંજ તુરત ચેતી જઈ તેની પછ્છીની તાળી તે 
તાલનાં નિયમ મુજ્બ કઈ છે તે સમજ જનય છે. 


સર? 


જ૦--તાલમાં જેટલી માત્રા તથા અગે। આવતાં હેય તેનાં એકદર જથ્થાને 
તાલનું આવુત્ત અથવા પીંડ કરીને કહે છે દાખલા તરીક “ ત્રિતાલ ” નામે 
તાલમાં એકદર ૧૬ માત્રા તયા ત્રણુ અગે આવે છે, તે ત્રિતાલનુ આવૃત્ત કહે- 
વાય છે. ગાયન ગાતાં ગાયનની રસના મુજ્બ સાન ધષયુંઃ આજત્તાતો! ઉપયોગ 
હમેશા થાય છ્ે. 





તાલનુ આવૃત્ત એટલે સુ. 


'ખાલાસે।1ઃ--સમની તથા સાદી ત'ળી અને ખાલીનુ ઊપલુ સરવ વણન 
નવા અભ્યાસીતે ખુલાસાવાર સમજ પડે, તે મ'ટે ત્રિતાલતે। દાખલે! લઇએ. 
ત્રિત(લનાં એક આદત્તમાં ૧૬ માત્રા, ત્રણ તાળી તથા એક ખાલી આવે 
છે. આ તાલમાં ત્રણુ તાળીએ।માંતી ખીજ તાળી સમને। તાલ ગણાય છે. આગળ 
જણાવી ગયા સુજબ દરેક તાલનું સરૂઆતનું અંગ સમતાં તાલથી યે।જવામાં 
આવે છે, જેથી દરેક તાલની પહેલી માત્રા પર હંમેશ સમતે। તાલ આવે 
છે એ ખીના ષ્યાનમાં રાખવી. આ ત્રિતાલમાં પહેલી માત્રા પર સમતી તાળો, 
પાંચમી અને તેરમી માત્રા પર સાદી તાળી, તથા નવમી માત્રા પર ખાલી 
આપવાનું મુડરર્‌ કરવામાં આવ્યુ છે. આ તાલમાં એકદર ત્રણુ તાળીઓ માર- 
વાની હોવાથી એ તાલ ત્રણુ અંગોને બનેલો છે, જેમાં પહેલુ અગ ૪ માત્રાનુ', 
બીજુ' અગ ૮ માત્રાનું' ( આ અગમાં ખાલી એટલે પ્રત્યંગ સમાઇ જય છે ) 
તથા ત્રીજું અગ ૪ માત્રાતું છે, જેનો નકરો! નીચે મુજખ છે. 


૪ 
ત્રિતાલનો। નકરે। 





નુ મ ૦ ફા 
૧૨૩૨૪૯ ૫૬૭૮ «હ ૧૦ ૧૧ ૧૨ ૧૩ ૧૪ ૧૫ ૧૬ 
(પહેલું અંગ ) (ખીન્રુ' અગ) (ત્રીજી' અ'ગ ) 


સુચનાઃ 4 આ સમતી તાળીની, - આ સાદી તાળીની, તથા ૦ આ 
ખાલીની ને!ટેશનની નિશ્ચાનીએ સમજવી, જે નિશાનીઓ ગાયનનાં અક્ષર અથવ! 
સ્વર ઊપર હમેશ પહેલી લાધનિમાંજ લખવામાં આવે છે, જેના આધારે ગાયનર્નાં 
ડમા અક્ષર અથવા સ્વર પર અમુક તાળી અથવા ખાલી આપવાની હોય છે તે 
તુરત માલમ પડે છે. 

ઊપશલા ત્રિતાલ્ષનાં નકશા મુજબ બીજ સર્વ તાલે! માટે સમજવુ. 

એક ખીના ખાસ પયાનમાં રાખવી કે સર્વ તાલેની માત્રાએ હમેરા લધુ 
કાળની માત્રાનાં હીસાખેજ ચો!જ્વામાં આવે છે, તે નિયમ મુજબ ઊષલા નિતા- 
લનાં નકશામાં ૧૬ લધુ માત્રાએ લખવામાં આવી છે. એ ઊપરથી એમ નહીં 
સમજવુ કે ગાવા વગાડવામાં ત્રિતાલમાં હંમેશ એજ પ્રમાણે ૧૬ લધુ માત્રાએજ 
આવવી જશ એ. કેઈ માત્રા દ્રત કાળની, તો કોઈ ઝુરૂ કાળની, વગેરે કોઈ 


પણ કાળની આવે; પરંત એ સર્વને! એકંદર સરવાળો ૨૬ લછુ માત્રાના 
કાળ જેટ્લેોજ થવે। જઅઈએ એમ સમજવું, તેજ પ્રમાણે દરેક અગ કે પ્રત્યં- 
ગમાં જેટલી માત્રાએ મુકરર કરેયાં હોય તેટલાજ કાળમાં તે અગ કે પ્રત્યગ પુરૂ 
થવું જઈ એ, પછીતે અગ કે પ્રત્યગમાં ગમે તે કાળની માત્રાઓતે। ઊપ્યોગ 
કરવામાં આવે, જેનો એકંદર સરવાળો તે અંગ કૅ પત્યંગની મુકરર કરેલી 
સાત્રાઓની સખ્યા જેય્લેજ થવે જેઈ એ. નવા અભ્યાસીને આ બાબત 
વધારે ખુલાસેવાર સમજ પડે તે માટે ત્રિતાલમાં શુદ્ધ સ્વરેનતી એક નેટેશન 


તીચે આપવામાં આવી છે. 
દ્ર આણ 


ન કત 
સ!ા--- |ર--- | ગ---| મ--- 
સા-્રે- |ગ-મ- | સારેગશમસ| સારે ગમ પધ નીસાં 
સાં--- |ની--- | ધ---|[ ૫--- 


સાં-ની- |ધ-પ- | સાંનીધપ| સાંની ધપ મગ રેસા 


“નનન “પતત” અ" 


૪૭ 


ઊપલી ને(ટેશનમાં જશે તો માલમ પડશે કે તેમાં લધે, ઝુરૂ; દિવ ગુરૂ 
તયા દરત કાળનાં સ્વરોતો। ઊપ્યેોગ કરવામાં આવ્યે છે, પરંતુ એ તાલનાં દરેક 


અંગ તથા પ્રત્યગનાં જુદા જુદા કાળનાં સ્વરેોની સાત્રાના એકદર સરવાળા ૪ લધુ 
માત્રા જેટલેોજ જણાશે; તેજ સુજબ તાલની દરેક આજશત્તમાનાં જુદા જુદા કાળનાં 
સ્વરેતે! એકંદર સરવાળા ૬૬ લધુ માત્રા જેટલોજ થશે. એજ નિયમ 'કોાઈપિણુ 
તાલ માટે સમજવે।. 

સુચના---આ પુસ્તકની તેટેશનમાં તાલનું દરેક આજૃત્ત અકેક લાપ્નિમાંજ 
લખવામાં આવ્યું છે. આ ઊપરથી જણાશે કે ઊપલી સરગમમાં ત્રિતાલનાં ચાર 
આજનત્તાનો ઊષ્યોગ કરવામાં આવ્યો છે. જ્યાં તાલની માત્રાની સંખ્યા બહુ થોડી 
હશે, ર્યા એક લાપનર્મા બબે અપજૃત્ત લખવામાં આવ્માં છે, અતે તે બંન્તેની 
વચમાં | આવી ખે ઊભા કાપા ( 100૫ લ 4િતદ ) ની નિશાની રાપમવામાં આવી 
છે, કે જેથી તાલનું આજત્ત કયાં પુરૂં થાય છે તે જણા!ઈઈ આવે. લાઈનેની આખે- 
રીએ કાંઈ પણુ નિશાની રાખવાની જરર જેઈ નથી. તાળી તથા ખાલીની જે 
નિશાનીઓ પહેલી લાદનિમાં લખવામાં આવી હોય તેજ નિશાનીઓ અનુક્રમે 
નોટેશનની બા"ીની સવે લાઈ ને માટે સમજવી. આગળ ચાલતાં આ નિશાની- 
ઓને ઊપ્યોગ દરેક નતોટેશનમાં કીધેલે જણાશે, જે વગર કોઈપણ ને ેશન 
હોઈ શકેજ નહીં; માટે એ નિશ્ચાનીઓ ખુબ ષ્યાનમાં રાખવી, નર્હીં તો બરા 
બર તાલમાં ગાવા વગાડવા ગુચવાડે ઊભે! થશે. 

સ૦---તાલની જાતિ એટલે સું' અને તેતો ખુલામે! કરે. 

જ૦--તાલનાં પહેલા (એટલે સમતી તાળીનાં) અંગમાં જેટલી માત્રાઓ 
આવતી હોય તે પરથી તાલની જાતિ મુકરર કરવામાં આવે છે. એ દરેક જાતિનું 
નામ નીચે મુજખ છેઃ-- 


કડુ માત્રા આવતી હોય તે વતિગ્ઞ જતિ 
જ અથવા૮ ,, ક ચતુસ્ક 

પ 77 77 ખંડ 

હ ફૂ દિવ્ય સંકીણે ,, 

ષ્ઠ 73 29 સિશ્ર ક 

લ 2% સંકીર્ણ 42 


સમક અચવા ખે માત્રાની ભ્તિ કલ્પેલી નથી, માટે જે તાલનાં પહેલાં 
અ ગમાં એક અથવા ખે માત્રા આવતી હાય, તો તે તાલમાં તેનાં ખીજ અંગની 
માત્રાની સંખ્યા મુજબ નનતિ મુકરર કરવામાં આવે છે. એક બીના ખાસ ખ્યાનમાં 
રાખવી કે અંગની અંદર પ્રેત્યંગ પણ સમાઈ જાય છે, 


૪૮ 


સ૦--લય એટલે શુ. 

જ૦---ગાયનનાં કાળની ગતિને લય ( 12૬૪૯૯૬ 07 5[0૯હતં ) કહે છે. 
એટ્લે જે ગતિથી એકાદુ' ગાયન ગાવા બજાવવામાં આવે તે ગાયનતી લય કહે- 
વાય છે. 

સ૦--લય કટલી ન્નતની છે અને તેઓનાં નામ ર. 

જ૦---ચાલ વ્યવહારમાં સુખ્ય ત્રણ લગ્રેતે! ઊપ્યોગ થાય છે, જેઓતે 
મધ્ય લય, વિલખિત લય તથા દ્રત લય કરીને કહે છે. 

સ૦--મધ્ય લય એટલે શુ. 

જ૦--એક ગાયન સાધારણુ રીતે, એટલે ધણું ઝડપથી નહીં તેમજ ઘણ 
ધીમે પણુ નહી એવી રીતે, ગાવા બજાવવામાં આવે તો તે ગાયનની મધ્ય લય 
કહેવાય છે. મષ્ય લયની માત્રાનું પ્રમાણુ હમેશ એક લધુનું યોજ્ગમ છે, આગળ 
શિખી ગયા મુજબ આ દ્રવ માર્ગ કહેવાય છે. 

સ૦--વિલખિત લય એટલે શુ- 

જ૦--મપ્ય લયથી બમનું ધીમુ ગાવું બન્નાવવુ તે વિલંશિત લય અથવા 
હાહ કહેવાય છે. આ લયની માત્રાતુ પ્રમાણ મષ્ય લયનાં ગુરૃતું યોજ્નયય છે, આ 
ચિત્ર માડી કહેવાય છે. 

સ૦--ક્ત લય ગેચલે રુ. 

જ૦--મષ્ય લયથી ખમનું ઝડપે ગાવું બજનવવું તે દ્રત લય કહેવાય છે. 
દ્રત લયની માત્રાતુ પરમાણુ ચષ્ય લયનાં દ્રતનુ' ચોન્નય છે. ક 

“"ખુલાસે।1:--આ ઊપરથી જણાશે કે જે તાલની જેવી લય હોય તે પ્રમાણે 
તેની માત્રાનાં કાળનું પ્રમાણુ ગણુ।ય છે. મધ્ય લયની માત્રાનું પ્રમાણુ એક લકુનું, 
વિલેબિત લયની માત્રાનુ પ્રમાણુ મધ્ય લયની માત્રાનાં પ્રમાણુતી નજરે ન્નેતાં 
ગક ગઝરનુ, એટલે ખે લછુનુ; તથા ડુત લયતી માત્રાતુ ત્રમાણુ મધ્ય લયની 
માત્રાનાં પ્રમાણુની નજરે જતાં એક ડુતનુ, એટલે અરધા લકુનુ' યેન્નય છે. 
ગએક બીના ખાસ પ્યાતમાં રાખવી કે વિલબિત લયતી માત્રાતું પ્રમાણુ મધ્ય લયની 
નજરે ન્નેતાં ત્ને કે એક ગરૂનુ છે; તોપણુ વિલાબિત લયતી નજરે ન્નેતાં તે! તે 
ડિલબિત લયનાં લઘ્ુનુંજ કહેવાશે. તેજ પ્રમાણે કુત લયતી માત્રાનું ત્રમાણુ પણુ 
કુત લયની નજરે જ્ેેતાં તો તે દુત લયનાં લષુનુંજ કહેવાશે. 

સ૦---ઊપથી સુખ્ય ત્રણુ લયે! ઊપરાંત બીજી કાંઈ લયો હેય તે! તેઓના 
નામ દેવો, 


સ્ટ 


જ૦---ઊપલી ત્રણુ સુખ્ય લયે। ઊપરાંત બીજ ખે મિશ્ર લયો! છે, જેઓને 
મધ્ય વિલૈબિત તથા સધ્ય દ્રત કરીને કહે છે. 


સ૦--મધ્ય વિલંખિત લય એટલે શ. 

જ૦--ન્યારે મષ્ય લયથી દોઢઘણુ' ધીસું ગાવા બન્નવવાર્માં આવે, યારે 
તે મધ્ય વિલંબિત લય કહેવાય છે. આ લયની માત્રાનું પ્રમાણુ મધ્ય લયનાં રીડ 
લલુનુ' યે!'નય છે. 


સ૦--સધ્ય દ્રત લય એટલે રુ. 


જ૦--ન્‍મારે મધ્ય લયથી રાઢ ઘણું ઝડધે ગાવા બન્નવવામાં આવે યારે 
તે મધ્ય દ્રત લય કહેવાય છે. આ લમની માત્રાનું ગ્રમાણુ મષ્ય લમનાં દીડ કુતનું 


યોન્નય છે. 

""ખુલાસે!:--ગાયને ધથુ' ડરીતે ઊપલી લયે।માંથી એકાદી લયે ગાવા 
વગાડવામાં આવે છે. કોઇ કેઈ વેળા ગાયને! ગાતાં વચ્ચે વચ્ચે લયની ગતિની ઝડ- 
પમાં વધારે! પણુ કરવામાં આવે છે, જેતે આડ, દુગન; તીંગન તથા ચાગન 
કરીને કહે છે. જે ગતિથી ગાયન સર્‌ કરવામાં આવ્યું હોય તે ગતિથી દેહ ઘણું 
ઝડપે ગાવા બન્નવવામાં આવે તો તે આડ, બમણુ' ઝડપે હોય તે તે દુગન, ત્રણુ 
લણુ' ઝડપે હોય તા તે તીગન, તથા ચાર ધણું ઝડપે હોય તો તે ચાગન કહેવાય 
છે. જે ગાયનેોની ગતિની ઝડપમાં ઊપર મુજ્બ વધારે। કરવામાં આવે છે, તે ગાયને 
ઘણુ કરીને વિલંખિત લયથીજ સર્‌ કીધેલાં જણાશે. 

સુચના--લયનાં અભ્યાસ માટે 1€1011010૯ બા ૦૩૫૯૦ 
1૨૦૪1ત૦# નામે યંત્રનો હંમેશ ઊષ્યોગ કરવો સલાહકારક છે. જેમ અંગ્રેજી 
સ'ગીતમાં જુદી જુદી લયે! એળખવા માટે નતેોટેશનતે મથાળે 1.78૦, 
£પતેક26૦. રબ્તટ&૦, વગેરે નામો લખવામાં આવે છે, તેજ પ્રમાણે 
આપણા સંગીતમાં પણુ ગાયતની નેટટેશનને મથાળે જે લયમાં તે ગાયન ગાવા 
વગાડવાનું હોય તે લયનું નામ લખવામાં આવે છે. મધ્ય લયને! ચાલુ ઊપ્ચોગ 
થતો હોવાથી એ લયતું તામ ગાયનની નેટટેશનને મથાળે આ પુસ્તકમાં લખવામાં 
આવ્યું નથી, માટે જે નોઢેશનને મથાળે લયનું નામ લખ્યું ન હોય યાં સધ્ય લય- 
થીજ ગાવા વગાડવાનું છે એમ સમજવું. 

સ૦--લમતે રાગ સાથે શુ' સંબંધ છે તેતે ખુલાસો! કરે. 

જ'૦--રાગોનાં ગાયને! તેઓને અનુકૂળ યતીજ લયે ગાવાથી તેઓનું સ્વરૂપ 
સ્પણ દરથ્યાજી શ્રકાય છે; જેમકે જે રાગો અતિ ગભીર તથા પદની પહતિવાળા 
હોય છે, તે વિલંબિત લયથીજ ગવાય છે. જે રાગા સાધારણ ગભીર, એટલે ખ્યા* 

ર. 
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લની પહૃતિવાળા હોય છે, તે રાગાનાં ગાયને ધણુ' કરીને મખ્ય લયથી ગવાય છે. 
ટુંમરીની પદ્દતિવાળાં ગાયને! મખ્ય દુતની મિશ્ર લયે, તયા ચૅચલ તચા હાસ્મરસ 
પ્રકૃતિનાં ગાયનો ધણુ' કરીને કુત લયેજ ગવામ છે. આ ઊપરથી જણાશે કે રાગે 
ગાવામાં લય પણુ એક કીંમતી ભાગ ભજવે છે, જેનાં ચે।ગે રાગ તેનાં "ખરાં રૂપમાં 
ગદરિત થામ છે. 

સઝ--તાલ પ્રેસ્તાર એટલે રા. 

જ'૦--આગળ શિખી ગયા મુજબ સ્વરની જુદી જુદી રચના, વગેરેથી 
જેમ અનેક રાગે ઊત્પન્ન થયા છે, તેમ સાત્રાની સખ્યા, તાળા તથા ખાલીની 
જુદી જુદી રચનાથી અનેક તાલો ઊત્પન્ન કરવામાં આવ્યા છે, જેએ।માંથી જે 
તાલેોને। હાલ વ્યવહારમાં ઊપ્યોગ થાય છે, તેઓનું કણક નીચે આપવામાં આવ્યું 
છે. એ તાલે ક્રેટકેટલી માત્રાઆની બનેલી છે, કઈ કઈ માત્રા પર તાળી તથા ખાલી 
આપવાની છે, તેઓની ન્નતિ સુ છે, એટલે એ તાલેનું એકંદર સ્વરૂપ કેવું છે, તે 
સવ' આ ક્રોષ્ક પરથી વિગતવાર જણાશે. 
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પે 


“"ખઝુલાસે!:--ઊપલાં “કણક પરથી જણાશે કે એક આભ્ત્તમાં ૨૮ માત્રા 
સુધીની તાલોનું વણુ'ન કરવામાં આવ્યું છે. પ્રાચીન સ'ગીતનાં મ્રથો! માં લગભગ 
૬ર માત્રા સુધીની તાલોનાં વણુ'ન આપવામાં આવ્યાં છે, પર”તુ એ સવ તાલોનેા 
ઊપ્યોગ હાલ ઝાઝો કરવામાં આવતો નથી, ખલેકે તેમાની કેટલીક તાલે તો હાલ 
પ્રસીદ પણુ નથી. ઊપલાં કેજ્ઠકમાં સુમારે ૩૮ તાલોતું વણુ'ન કરવામાં આવ્યુ છે, 
પરતુ ચાલુ વ્યવહારીક સ'ગીતમાં તો એટલી તાલોનો પણુ ઊપ્યોગ થતો નજરે 
પડરો નહી. એ તાલેમાં ત્રિતાલ અને ચોતાલ આ ખેજ તાલોની કીંમત ગવેયા 
ઓમાં બહુજ ગણાય છે. આ તાલે! ડગલેને પગલે વાપરેલી નજરે પડશે. સરૂઆ- 
તથીજ આ ખે તાલે।નો અભ્યાસ અતિશય કરવામાં આવે છે, કારણુ આ ખે તાલે 
સારી રીતે આવડયા પછીજ ખીન્ન તાલે શિખવા સહેલા પડે છે 

સ૦--તાલની પ્રેકૃતિ એટલે રુ. 

જ૦--આગળ જણાવી ગયા મુજબ જેમ રાગોની મ્રકૃતિ ગ'ભીર, શે।ફાતુર, 
ચ'ચલ, હાસ્યરસ, વગેરે, સ્વભાવથી ગણુ।ય છે, તેમ તાલે!નાં સ'ખધમાં પણુ છે. 
ચોતાલ, ધમાર, સૂલફાક; તેવરો તથા ઝબ તાલ અતિ ગંભીર ગ્રરુતિને અનુ- 
કૂળ છે, જેથી ગ'ભીર તેમજ ધૃપદની પ્રકૃતિનાં ગાયનો એજ તાલમાં રચવામાં 
આવે છે. આડ ચૌતાલ, એક્કો, 'ખ્યાલ, પંજાબી તથા ઝુમરે। સાધારણ 
ગભીર પ્રકૃતિતે વધારે અતુફૂળ છે, જેથી 'ખ્યાલનાં વગ'નાં ગાયતે ધણું કરીને 
આ તાલોમાંજ યોન્ય છે. ટધ્પાનાં ગાયનો માટે તિલવાડો તથા ટપ્પો આ ખે 
તાલો વધારે અતુફૂળ છે. ક્ષુદ્ર પ્રકાતિનાં ગાયને! માટે ત્રિતાલ, રીષચ'લી, પરતે। 
તથા લાવણી આ તાલો ધણા અનુરૂળ છે, જેથી ઠુમરી અને ડવ્વાલી વગ'નાં 
ગાષતો આ તાલોમાંજ ધણુ' કરીને રચાય છે. ચ'ચલ તથા હાસ્યરસ પ્રયૃતિનાં 
ગાયનો માટે દાદરો કેર્વો% ખેભટે, નકટે વગેરે તાલે! વધારે અતુફૂળ છે. 
આ ઊપરથી જણાશે કે રાગોનાં ગાયનો રાગની પ્રકૃતિતે અતુફૂળ થતીજ તાલમાં 
રચીને આગળ જણાવી ગયા સુજબ રાગની પ્રકૃતિને અનુકૂળ ચતીજ લયમાં 
ગાવાથીજ સગીત પોતાનું ખરૂં રૂપ પ્રદશિષત કરી ચક છે. 

સ૦--ખેતાલુ' એટલે રુ. 

જ'૦---ગાતાં વગાડતાં ગામક કે વાદક તાલતી બહાર નીકળો જનમ, અથવા 
સમની તાળીની જગ્યા સુકી નય, યારે તે બેતાલુ' થયલું કહેવામ છે. 

સ૦--તાલ વાદન એટલે જુ. 

જ'૦--ઊપર જણાવી ગયા સુજબ કેોપ્રપિણુ તાલ અમુક અમુક માત્રાઆના 
મેળથી બને છે, તે માત્રાઓની ગણત્રી મૃદ'ગ, તબલા), વગેરે, લય વાજ'ત્રામં 
કરી બતાવવી તેનું નામ તાલ વાદન કહૅવાય છે. 


ધ 


સ૦--તાલતે! હેકો એટલે શુ. 
જ૦---તાલમાં આવતી દરેક માત્રાને ખદલે થય વાષ્યોમાં જે મુકરર કરેલા 
ખોલે વગાડવામાં આવે છે, તેને તાલને। હેકો કહે છે. દાખલા તરીકે ત્રિતાલની 
૧૬ સાત્રા છે જે વગાડવા માટે નીચે સુજ્બ ખોલે! સુકરર કરવામાં આવ્યા છેઃ-- 
રી કિ રી 
મે ર૩%૪|૫૬૭૮ |૯૧૦૧૧ ક 
(ખોલે!) ના ધી ધ્ધી છ નાધીકધીના|નાતાી ત્તીન્તા|નાધીષપ્ધીન્ના 
સવ* તાલે।ની માત્રાઓ વગાડવા માટે ઊપર્‌ મુજબ જુદી જીદી ન્નતન ખોલે 
મુકરર કરેલા હે!ય છે. 
સ૦--સુખડેા એટલે શુ. 
જ૦--કાઈ પણુ તાલને। હેકો! વગાડવે। સરૂ કરવા આગમજ ગ્રથમ કેરલાક 
ખોલે। વગાડી સમના તાલ ઊપર આવી પડવા માટે જે ખોલેને। ટુકડો વગાડવામાં 
આવે છે, તેને સુખડા કહે છે. દાખલા તરીકે ત્રિતાલના સુખડાના ખોલેા 
નીચે મુજબ છેઃ-- 
૦ ક ન 
તત્તુતન્તા જીડ । નગ ધીર ફીટ થક પવા 
ઊપર સુજ્ખ ધણી તરેહર્નો સુખડાના ખોલે સવ તાલો માટે મુકરર કરેલા હોય 
છે. 





સ૦--તે।ડ। એટલે રું. 

જ૦--નેમ હૈકો સરૂ કરવા આગમજ સમની તાલ ઊપર આંવી પડવ 

જીુંખડાના ખોલે! વગાડવામાં આવે છે, તેમ હેંકે। પુરો થતાં સમના તાલ પર 

આવી પડવા માટે જે બોસેને। ટુકડો વગાડવામાં આવે છે, તેતે તોડો અયવા 

મોહર કહે છે. દાખલા તરીકે ત્રિતાલનાં તોડાના ખે।લે। નોચે'સુજબ છેઃ-- 
ક ન- 

તીરી ફીટ ધા તીરી 1 ફીટ ધા તીરી છટ | ધા 


ઊપર સુ સર્વ તાલે સઝ” તો!ડાના ર બોલો ધણી તરેડના મુકરર કરેલા 
હાય છે. 

“ખુલાસે!:--રાગ વિષ્યા શિખનારા અભ્યાસીઓ માટે તાલ વાદનની 
ઊપલી માહિતી તદન પુરતી છે. તાલ વાદનનાં અભ્યાસ માટે અનેક પુસ્તકો રચા- 
મલા છે, માટે એ કળા શિખવા ઉપચ્છનારાએએ એવાં એકાર્દા સારાં પુસ્તકને 
ઊપ્યાોગ કરવો. એ કળા ફાંઈ ફેકત ચોપડીનાં વણુ'ને વાંચ્યાથી શિખી શકાય તેવી 

૮ 


'થ૮ 


નથી, પરંતુ એ માટે એકાદ કુશળ રિક્ષકની મક્દની જરૂક છે. લાભને અભ્યાસ 
કરવા માટે રાગ વિષ્યા રશિખ્મતારા અભ્યાસીઓને તાલ વાદતનાં ખોલે!, વગેરેની 
ભાંજમડમાં ઊતરવાતી કાંઈ પણુ જરૂર «થી. તેએ।એ તાલને। અભ્યાસ નીચે 
સુજખબ કરવે. 

તાલને। અભ્યાસ 

શ્રયમ તાલમાં સુકરર કરેલી માત્રાની સખ્યા એક, બે, ત્રણુ, ચાર, વગેરે 
મોઢેથી ખોલીને તાલતે। અભ્યાસ સરૂ કરવે।. એ અભ્યાસ કરતી વખતે નીચલી 
ત્રય્યુ બાબતો પર "ખાસ ષ્યાન :આપવુંઃ-- 

(૧ ) અમુક કાળની મુકરર કરેલી માત્રાએ મોઢેથી બોલતી વખતે જે 
સ“ખ્યા ખોલવામાં આવે તે સખ્યા સરખી રીતે એકજ મતિથી ઊગ્ચારવાની 
ખહુ ક ભાળ રાખ્પવી. 

(૨) જે જે માત્રા પર તાળી તથા "ખાલી આપવાનું મુકરર કરીઊ' હોય 
તે માત્રાની સખ્યા ઊચ્ચાર્તાં બરોબરજ તાળી અથવા ખાલી ઝટ દઈ ને 
આપવી. નને એમાં હેરફેર થઈ એક ક્ષણુભ્રાર પણુ ફરક પડયે, તો કાળમાં “ભુલ 
થઈ ખબેતાછું થયલું કહેવાશે. 

(૩ ) જે માત્રા મર સમની તાળી આપવાની 'સુકરર કરેલી હોય તેજ 
માત્રા પર હ મેશ સમની તાળી આવવી” જેઈ એ, અને એમાં પણુ ભુલ થતાં 
ખેતાછીુ યયલું કહેવાશે. 

સ્વર તયા કાળી તાલને। અભ્યાસ 

નોટેથનમાં લખેલા સ્વરા, અતે તે સ્વરે!ને જે કાળ હેય તે કાળ મુજ્બ 
સ્વરે! લ'બાવી કે ટુ'કાવી એકાદ વાજત્રની મદદથી બરાખર તાલ સુરમાં ગાઈ 
વગાટી શકે! એટલી ચ્ક્ત પ્રાપ્ત થાય તે, તમે! સંગીતનાં અરધા માગને! પાર 
પામ્યા એમ સમજવુ. સ્વર તથા કાળતાલનાં અભ્યાસ માટે ત્રિતાલમાં અલે 
કારોની એક ટુંક સરગમ નીચે આપવામાં આવી છે, જેનો એકાદ કુચ્વળ શિક્ષકની 
મદદ લઈ ગ્રથમ પક્કો અભ્યાસ કરવો. એ અભ્યાસથી આગળ ચાલતાં રાગોાનાં 
સ્વરૂપો તથા ગાયને નોટેશ્રન પરથી ખરખર તાલસુરમાં ગાવા વગાડવા -ધણુ સહેલું 
થઈ પડશે. 


પછ્ટ 
સરગમ-તત્રિતાલ 


મ જન ૦ હા 
સા---1સા-ર-।સા-રૅગ।ાસારેૅગમ 


સારેગમપ। સારે ગમપધ। સારે ગમ પધ ની । સારે ગમ પધ નીસાં 
ટ. 45 ન ન ઇન અ ન? “ન પ જનન સ ન "ઈ ૧ ન 

સા---।સાં-ની-।સાં-નીધ।સાંનીધપ 

સાંની ધપ મ | સાંતી ધપ મ ગ। સાંની ધપ મગ રે । સાંતી ધપ મગ રેસા 
ર. ર. -# દ... તાઈ અ ન “૧ ત” દ. તાઈ અ ન્ન ન ન 


સારેગમ રે ગ મ | રૅગમપ ગ મ પ| ગમપલ મ પધ । મપધની પધની સાં 
અ કનાન પ્ર... ઝા 5. ન 


સાંતીધપ ની ધ પ । નીધપમ ધ પ મ । ધપમગ પ મ ગ । પમગરે મગરૅ સા 
શ. ઝક” ડડ” નુ આ માક 

કાળ તાલ વિષે રાગ વિદ્યા શ્રિખનારા દરેક અભ્યાસીએ જેટલું ન્નણુવું અવશ્યનું 
છે, તે સવ' બહુજ ટુ કમાં ઊપર સમન્નવી જવામાં આગ્યું છે, જેના અભ્યાસથી 
આ વિષયનાં શ્રાસ્ત્રિય નિયમોનું સાન સહેલાઈથી પ્રાત ચશે, ખુબ ધ્યાનમાં રાખવું 
% તાલ એ સ'ગીતતે! પ્રધાન વિષય છે, અને એ સાન વગર ખીલકુલ ચાલે તેમ 
તથીજ, માટે એનો પ્રથમ પકંકા અભ્યાસ કરવાની અતિશ્ચય જરૂર છે; 


મીજલસમાં ગાયકે કેવી રીતે વતેજુ. 


માોજલસમાં ગાતાર હમેશ મુખ્ય હાય છે. એને ગવૈચે। કરીને વ્યવહારમાં 
અએળખવામાં આવે છે. ગવેૈયાતી પાઠલ વાજ'ત્રા વગાડતારાઓ ખેસે છે, જેએ ને 
સાદા કહે છે. ગવેયો પોતાના હાયમાં તેખ5ુરો નામે વાજ'ત્ર લઈ ગાય છેં, 
અથવા કેટલીક વેળા તેની પાસેને। કોઈ મદદનીશ તે વગાડે છે, અને ગવેયો છુટો 
સ્હી ગાય છે. તબલચી ( તબલે। વગાડનાર ) ગવૈયાની ડાબી તરફ તેની બાજુમાં 
સામો ખેસે છે, અને સારંગી અથવા દીલરૂખા વગાડનાર તેની જમણી તરક ખેસે 
છે. જે હારમે।નિયમ હોય તો તૈ સ્વર્‌ આપવા માટે ગવૈયકાની પાટલ રાખવામાં 
આવે છે. આ પ્રમાણે સવે વ્યવસ્થામાં ગોઠવાયા પછી સૌ પાત પોતાની વાજ ત્રો 
જે સ્વર ગવેયાનાં ક ઠૅને માફક હોય તે સ્વરતે મધ્ય સપ્તકનતે। ષડજ સ્વર ગણી 
મેળવી લીએ છે. આ પ્રમાણે સવે વાજ'ત્રો એક સ્વરમાં ગક રસ મળી ગમાં ક 
પછી ગાનાર શાંત ચિત્તથી ગાવાનું સર્‌ કરે છે. ગવેયાએ ગાવાનું સર્‌ કરવા આગ- 
મૃજ ત્રયમ્‌ સમાજ તરફ ન્નેઈ લેનું કે એ લેકે કયા વર્ગનાં છે, તથા તેમને ફેવી 


શઠ 


ઝીસમતુ ગાનુ' પસદ પડશે, ફારણુ ગવેયાનું કામ કાંઈ પોતાનાં મતને રીઝવવાનું 
નથી, પરંતુ સમાજનાં દીલને આન દ આપવાનુ છે. સરૂઃખઆતમાં આલાપ સાથે 
ગમેકુ ખે શ્રાસ્ત્રિય ગીતો ગાવાં, પછી એક ખે સાધારણુ લોકપ્રિય ગીતો ગાવાં, એમ 
હેરફ્ેરથી ગાતાં રહેવું. ગાતી વખતે ઊત્તમ સ્વર, આલાપ, રાગ સ્વરૂપ, ગીતનાં 
શખ્દોનો અથ”, અને તે અથ*ને અનુકૂળ થતા હાવ ભાવ, વગેરે, ખહુ ખુખીથી 
મ્રકટાવતા રહેવાની જરૂર છે. મીકજલસમાં ગાવા આવવા પહેલાં નીદાંન ૭ કલાફ 
અગાઊથી થોડે અને હલકો ખે!રાક ખાવો. બહુ ઠંડુ પાણી પીવું નહોં, અને 
ગાવાતું સરૂ કરવા આગમજ કાળી અથવા ચાહનું એક કપ પીવું. 
ગાયડનાં ગુણે 

( ૧ ) ગાયનનાં શખ્દો હમેશ શુદ્ધ ખોલવા. 

( ૨ ) અભમપણે એટલે ધાસ્તી રાખ્યા વગર ગાવું. 

( ૩ ) સ્થિર ચિત્ત રાખીને ગાવું. 

(૪) ગાતાં હાંફવું નહીં, તેમજ દમને તોડવે। નહીં. 

(પ૫ ) સાફ સુરીલા અવાજે મધુર રીતે ગાવું. 

(૬ ) રસ વિનાતુ' કહેર બરાડા મારી ગાવું નહો. 

(૭ ) મદ્ર સક્નકનાં સ્વરે ગળામાંથી ખેચી તાણીને કાઢવા નહીં, તેમજ 
તાર સપ્તકનાં સ્વરે પર ચીંચવાંવું નહીં, કારણુ તેમ થતાં ગાયનમાં રક્તિગુણુ 
કમી થવાના સભવ રહેશે. 

( ૮ ) તાંખમાંથી ચુ'ગરણાં અવાજે ગાવું નહોં, તેમજ કપાળ, સે! અને 
ગળાંની નમો ૪ળાવાીને ગાવું નહીં. 

( હ ) ગાતી વ'ખતે ગાયનનાં શખ્દોને પ્રસગો!પાત હાવભાવથી ગાવું, અને 
ભલતા ભલતા ચેણાથી દૂર રહેવું. 

(૧૦ ) ૬રેક રાગ તેના ધમે કમથી, એટલે બરાબર તેના નિયમો મુજ્બ 
ગાવે. 

(૧૧ ) આલાપ કરતી વખતે દરેક વેળા જુદી જુદી તરાઉની મધુર તાતે। 
લઈ રાગ વિસ્તાર કરતા રહેવું, જેમ ત થતાં સમાજને કંટાળા ઊપજે. 

(૧૨ ) ગાવામાં આવત! રાગનું સ્ુ'ખ્ય અંગ સપણ દેખાડતા રહેવાની 
સ ભાળ રાખવી. 

(૧૩ ) બરાખર તાલસુરમાં ગાવાની બહુ ખબરદારી રાખવી. 

(૧૪ ) તાલને સમ હમેશ દેખાડતા રહેવું. 

( ૧૫ ) સમયસુચક, એટલે જેવા સાંભળનારાએ હોય તૈવુંજ ગાવું. 


1૧ 


(૧૬ ) કોઈપણુ મરકારનાં દુવ્ય સતથી દંમેશ દુર રહેવું. 

(૧૭) ખાધ ખોરાકીમાં ખતાસ, તીખાસ તથા ક!ઈપણુ ન્નતનાં નિશાથી 
પહરેજ રહેવું, અતે &ડું બરફનું પીનું બનતાં તુલીક લેવું નહીં. 

સ'ગીત મોહિનીરૂપ ગણાય છે તેમાં જરા પણુ શક નથી. યોગ્ય રસજ્ઞાવ, 
જ્નાષા અને રાગ, વગેરે, સાધતે।થી ઊત્તમ ગાયક સાંભળનારાઓનાં મન પર પછિ 
પરિણુ।મ તીપ”નવી ચ્ચક્ે છે, 

સ્વરે તથા કાળતાલનું વષુન અતરે પુરૂં થયલું સમજવું. હવે પછી ૧૨ 
થાઢો અને એ થાટોમાંથી ઊત્પન્ન થતા ચાલુ વ્યવહારમાં વપરાતા સર્વે રાગોાનાં 
નિયમોનું વણુન, રાગોાનાં ઢું'ક આલાપ તથા નોટેથનમાં દરેક રાગનું એકેક સ્વરૂપ 
તયા ગાયન આપવામાં આવ્યુ છે, જેના અભ્યાસથી દરેક રાગ તેના નિયમો મુજબ 
કમ ગાઈ વગાડી શફ્રાય છે, તે સહેલાઈથી સમજ પડશે. આ પ્રમાણે કમે કમે અભ્યાસ 
કરવાથીજ સગીત જેવી મહાન પશ્વરી વિદ્યાનું ત્તાન સહેલાઈથી મેળવી શકાશે. 
સગીત વિઘા માટે એટલું સામાન્ય ત્તાન સવ' જનસમાજને માટે પુરતું છે. એથી 
વિરોષ ત્તાન તો જેને એ વિવામાં શ્ાસ્્રી ( ૪2101૦55૦1 ) થવું હોમ તેનેજ 
જેઈ એ. 

સ'ગીત લેખન પદ્ધતિ ( 1૫૦૬૨૫૦1 ). 


રાગોનાં સ્વરૂપો! તથા ગાયને! નોટેશન પરથી બરાબર તાલ સુરમાં ગાવા 
વગાડવા માટે સ્વરો, કાળી તાલ, ગમકે।, વગેરે, ઓળખવા સાટે આ પુસ્ત- 
કમાં જે જે નિશ્ચાનીઓનોા ઊ'યોગ કરવામાં આવ્યે! છે, તે એક સ્થળે અતરૅ 
આપવામાં આવી છે, જે બરાબર ષ્યાનમાં રાખવી, નહોં તો આગળ ચાલતાં 
રાગનાં સ્વરૂપે! તથા ગાયતોા ગાવા વગાડવાં મુશ્કેળ થઈ પડશે. રાગ વિધા શિખ- 
નારા અભ્યાસાઓને ગુંચવાડે ન થાય તે માટે આ પુસ્તકમાં તેઓનાં અભ્યાસ 
પુરતીજ થોડી અને જલદી યાદ રહી ન્નય તેવી સાદી નિશાનીઓ ને। ઊપ્યોગ " કર- 
વ્રામાં આવ્યા છે, જેકે ઊત્તમ સગીત માટે તો એ નિશાનીઓ અપુષયુ'જ ગણાય. 


સ્વરની નિશાનીઓ. 
શુધ્ધ સ્વરોઃ સારે ગ મપધની 
ક્રોમલ સ્વરોઃ રે ગધ ની 
તીવ્ર સ્વરઃ મં 
મેદ્ર સષ્તકનાં સ્વરો: સારે ગમ પધની 


ન 


સધ્ય સપ્તડના સ્તરો : સારેગ મપધની 

તાર રી : સારૅગમપધની 

કોમલ વીત્ર સ્વરે! માટે પણુ ઊપલોજ નિયમ સમજવે।. 

કાળ તાલનો નિશાનીએ।. 

લછુ કાળ ( એક માત્રા )ઃ -- 

આ નિશાની ગાયનનાં શખ્દ તથા સ્વરની પાઠ્લ લખવામાં આવે છે. જેટલી 
નિશાનીઓ લખી હોય તેટલી માત્રાઓ સુધી ગાયનને! શખ્દ તથ? સ્વર લંખાવવે।, 

એક માત્રાની વિશ્રાન્તિ ( [૨૯૩૬ ): 1 

આ નિશાની પણુ ઊપલી એક માત્રાની નિશ્ચાની માફક ગાયનનાં શ્રખ્દ તથ॥' 
સ્વરની પાઠ્લ લખવાર્માં આવે છે, જેટલી નિશાનીઓ લખી હેય તેટલી માત્રાઓ 
સુધી ગાયનતે! ચબ્દ તથા સ્વર ન લ'બાવતાં કેભી જવું. 

લકુ-કાળને। સ્વર લખવાની રીતઃ સા 


દ્રેત કાળીના સ્વરે ૨ સાસા 
ણં અ નન” 
અનાદ્રત ક ત : સાસાસાસા 
ક 5-5-૦૦” 
- માતાના ક ,/ સાસાસા 
ફં નનન 


ઊપર્‌ મુજબ એક માત્રાના કાળે જેટલા સ્વરો લેવાના હોય તે સર્વ સ્વરોની 
નરેચે “---: આ નિશાની કસ્વામાં આવે છે. જે એ સ્વરમાં એકાદો સ્વર કમી હોય 
તો યાં તેની જગ્યાએ ; આ નિશાની કરવામાં આવે છે, દાખલા તરીકે ઊપલા 
સા સા આ ખે ફુત સ્વરમાં એક સા લેવાને! નથી, તેવી વખતે (લા અથવા 


સા, આ પ્રમાણે જે સા સ્વર લેવાતો નથી તેની જ્ગ્યાએ , શા નિશાની અહી 
લખવામાં આવે છે. એજ નિયમ અનાઝુત; વગેરે,. સ્વરે પાટે પણુ સમજવે।. 
જુદા જુદા ફાળે! ઊપલા દાખલાઓમાં સા સ્વર લીધો છે. એજ નિયમ 


સર્વ સ્વરો! માટે સમજવે।. 
સસની તાળી: ₹“, સાદોતાળી? -, તથાખાલી: ૦ 
તાલની ઊપલી ત્રણુ નિશાનીઓ ગામનનાં મુકરર કરેલા શબ્દ ફે સ્વર 
ઊપર્‌ ને(ટેશનની ફકત પહેલી લાઇનમાંજ લખવામાં આવે છે. એન નિશા- 
નીઓ અવુકમે તોટેશનની સવે લાઈ નોતાં તાળા તથા ખાલીનાં ગાળાભ્ના માટે 


સમજવી, 


૬3 


। ( 5ળટ્ઠાંલ કિદ્દદ ) : જ્યાં તાળી તથા 'ખાલ્ીની માત્રાઓને ગાળે પુરે 
ચાય છે, યાં એ નિશાની લખવામાં આવે છે, 


જ્યાં તાળી તથા ખાલીની માત્રાના ગાળાની સરૂઆતમાં 2૮ અયવા ળી 
આ નિશ્ચાની લખી હોય, ત્યાંથી ગાયનને। અંતરે સર્‌ થાય છે એમ સમજવુ. 

| ( 100પ્રા્ગલ 1" ) : જ્યા 'તાલનું આવૃત્ત પુરૂં ચાય છે, ત્યાં આ 
નિશાતી લખ્ખવામાં આવે છે. જ્યારે નેરેશનની એકજ લાધ્નિમાં તાલનાં એકથી 
વધુ આજત્તા આવે છો, ત્યારેજ એ નિશાની લખવામાં આવે છે. જ્યા નોારેશનન 
એકજ લાદનિમાં તાલનું એક આભત્ત આવે છે, ત્યાં એ નિશ્ચાની લખવાસાં 
આવતી નથી. 

---- આ નિશ્ચાની ગાયનનાં જે શખ્દો કે સ્વરે ઊપર લ'ખવામાં આવી હોય 
તે શરખ્દો કે સ્વરો તેઓના કાળ સ્ુજબ ઝડપથી સાથે ગાવા વગાડવા, ત'તુ વાપ્યોમાં 
એકજ ખાજાએ ગજ ( 3૦ ) ખેંચી વગાડવા. 


ગમડની નિશાનીઓ 


ઝાડાલના: ક આ નિહ્રાની ગામતતે જે ગ્ાખ્દ અથવા સ્વર ફષાલ- 


રા. ર 
વાનો હરે તે શખ્દ અથવા સ્વર ઊપર કરવાર્માં આવે છે, જેમક્રે ધ. 
ઔંડ : :- આ નિશાની જે ગાયતનાં શખ્દો અચવા સ્વરે મીંડમાં 


લેવાનાં હરો તેન્‍્ના ઊપર કરવામાં આવે છે, જેમકે પં ગ. 
ક્રસીટ : ₹”.આ નિચ્ાની જે ગાયનનાં શરખ્રો અથવા સ્વરો ધ્રસીટથી 


ણણ 
લેવાનાં હરશે તેએ ઊપર કરવામાં આવે છે. જેમકે સા સાં. 
પરચુટણુ નિચાનોઓ 

નેષેશનની આખેરીએ ન્યાં રિ. 1, 2, 3, વગેરે સખ્યા લખી હોય કાં 
નોટેશનની પહેલી, ખીજ, ત્રીજ, વગેરે લાઇને! અતુક્રમે પાછી ગાવી વગાડવી. 
1૨ એટલે "ર૦૦૦. 

જ્યાં નોટેશ્નની તાળી તથા ખાળીનાં ગાળાઓઆ ખે વાર ગાવા વગાડવાનાં 
હરી, ત્યાં [$ તથા શ આ સ્ુજ્બ નિશાનીએ લખેલી જણાશે, દાખલા તરીકે 
,તિલાલભાં બેક સરગમ લઇએ. ક 
ક ણ છ સ 
સા”રગ- [૨ગમ-[ગમપ-| મપધ- 
પધની- [ધનીસાં-શુસાંનીધપ[ મગરેસા 


ફે૪ 


એવી વખતે નીચે મુજ્બ ગાવું વગાડવુંઃ--- 
ન - હ કે 
સારેગ-|રેગમ- [ગમપ-| મપધ- 
પધની- [ધનીસાં- | ગસપ-|મપધ- 
પધની- |ધનીસાં- | સાંતીધપ | મગરેૅસા 


રાગ વિસ્તાર ( આલાપ ) ર્માં જે સ્વરની પછવાડે , આ કોમા હોય ત્યાં 

સહેજ થોલવું, જ્યાં ; આ સેમી કે(લન હેય ત્યાં વધુ વખત થેાભવું, કારણુ જે 

સ્વર પછવાડે એ નિશાન હોય છે, તે રવર આલાપતું વિશ્રાન્તિ સ્થાન છે, અને 

જ્યાં * આ ફુલ પોઈન્ટની નિશાની હાય ત્યાં તાનને! ટુકડો પુરો થયલે! સમજવે।. 

ગાયતનાં એક શબ્દ સાટે જ્માં એકથી વધુ સ્વરેોને! ઊપ્યોગ કરવામાં આવે, 

ત્યાં તે ચબ્દનો -હસ્ત્ર અથવા દીધ' સ્વર, જેવાકે અ, આ) ૪; ઊ, વગેરે, તે 
સ્વરો ઊપર લખવામાં આવે છે. 

% આ નિશાની ગાયનનાં જે ચખ્દ કે સ્વર ઊપર લખી હોય તે શખ્દ 'કે સ્વર 
મરજી મુજબ લખાવવે।. ગાયતાતી શેરો ( સાખીઓ ) ની તેટેશ્રનમાં આ નિશ્યા- 
નીને ઊપ્યોગ થામ છે. 

(સા) જ્યાં એકાદો સ્વર આ પ્રમાણે કાંઊસમાં લખ્યો. હોય, ત્યાં તેની 
ઊપરને। સ્વર પહેલાં લાઈ અઊંસને સ્વર લેવો; અને પછી નીચેનો સ્વર લઈ પાછે? 
કાઊ'સતે। સ્વર લેવો. એ મુજબ ચાર સ્વરે! રાગમાં લાગતા સ્વરો પ્રમાણે એક 
માત્રાના કાળે ઝડપથી લેવા, જેમકે (સા) ગેટલે“રેસાનીસા”, (ર) એટસે “ગરેસારે” 

પ નમતા ર. 
એ મ્રમાણે કોઈ પણુ સ્વર માટે સમજવું. ન 

આ પુસ્તકની તે[ટેશન માટે-ઊપલી સર્વ નિશાનીએ। પુરતી સમજવી. 

હવે આપણે પ્રથમ ચમન થાટ અને એ થાટર્માથી ઊત્પન્ન થતા ચાલુ 
વ્યવહારમાં વપરાતા ૧૪ રાતરોનું વણુ'નં કરીએ. 


ચમન થાટનુ' વણુન 
(૧) આથાટ”સારેગર્મપધન્નની” આ સાત સ્વરનો બનેલે! છે, 
એટલે એમાં મષ્યમ સ્વર તીત્ર તયા બાકીના સર્વ સ્વરા શુન્ધ આવે છે. 
(૨ » પ્રાચીન સંગીતનાં ત્રથેમાં આ થાટને “ કલ્યાણ થાટ ? કહેલે! 
છે, પરતુ આ થાટને! આશ્રય રાગ “ ચમન 7 હોવાથી એને ચાલુ વ્યવહારમાં 
₹ ચમન થાઢ 7 કરીને ધણુ એળખવામાં આવે છે. 


ટપ 


( ૩ ) આ થાટમાંથી અનેક રાગે! ઊત્પન્ન ચયેલા છે, જે રાગામાંથી નીચલા 
૧૪ રાગે।નેો ચાલુ વ્યવહારમાં અધિક ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છેઃ-- 

(૧) યમન (૨ર) જપ અથવા ભોાપાલી (૩) શુદ્ધ કલ્યાણ (૪) જેત 
કલ્યાણ (૫) [હેંડોેલ (૬) માર્લાશ્રે (૭) કેદાર (૮) કામો& (૯) છાયા નટ 
(૧૦) ઝૈડ સારંગ (૧૧) હશિર (૧૨) શ્યામ (૧૩) મલુહા તથા 
(૧૪) ચમની. 

(૪ ) સવલતાતે પખપાતર ઊપલા ૧૪ રાગોને ત્રણુ વર્ગોમાં વહેચી તાખ- 
વામાં આવ્મા છે, જે નીચે મુજબ છેઃ-- 

પહેલે! વગેઃ--જે રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ લેવામાં આવે છે તે રાગે।, નવા 
% યમન, હિંડાલ તયા માલશ્રિ* 

બીજે વગેઃ--જે રાગોમાં તીત્ર મધ્યમ સ્વર ખીલકુલ લેવામાં આવતે 
નથી, અથવા તો તીવ્ર મધ્યમ સ્વર ફ્કત અવરેહીમાંજ થોડે લેવામાં આવે 
તે રાગો, જેવાકે ભ્ુપ; શુદ્ધ કલ્યાણ તથા જેત ડલ્યાણુ*# 

ત્રીજે વગે:--જે રાગોમાં તીત્ર સધ્યમ સ્વર ઊપરાંત શુદ્ધ મધ્યમ 
સ્વર પણુ લેવામાં આવે છે તે રાગો, જેવાકે કેદાર; કાસેઇદ, છાયાનય, ગોડ 
સારંગ, હૃમિર, રયામ; મલુહા તથા યમની. 

(પ૫) આ ઊપરથી જણાશે કે આ થાટવનાં કેટલાક રાગોર્માં તીત્ર મધ્યમ 
સાથે રાહ મષ્યમ સ્વર પણુ લેનારા રાગે! નાંખી ગાયકોને બિલાવલ થાટમાં, 
કેજે થાટમાં શુદ્ટ સધ્યમ સ્વર લેવામાં આવે છે, તેમાં ગ્રવેથ કરવાને 
યુક્તિથી પસાર કરવામાં આવ્યો છે. આ ખ-ન્તે મપ્યમ લેનારા રાગો પ્રાચીન 
શ્રથોતાં નિયમ મુજબ ખરૂં ન્નેતાં તો શંકરાભરણ એટલે બીલાવલ થાટનાંજ 
છે, પરંતુ એ રાગોમાં ડાલ લીત્ર મધ્યમ સ્વરનો પણુ ચાલુ ઊપ્યોગ કર- 
વામાં આવતો હોવાથી, તેમજ રાતનાં પહેલા મપ્રહરે માવામંં આવતા હોવાથી 
તેઓતુ વણુન આ થાટમાંજ આપવાતું અતુકૂળી વીચારીઊ' છે, જેથી રિખવા 
શસિખખવવા સવલ થઈ પડે. 

( ૬ ) આ થાટનાં બહુતેક રાગો પુવાંગ વ્પદી છે, અતે રાતનાં પહેલા 
પ્રહરે; એટલે રાતની શરૂઆતમાંજ ગવામ છે. 

( ૭ ) આગળ જણાવી ગયલા રાગ સમયનાં નિયમ સુજખ રાતે ગવાતા 
રાગોમાં લીત્ર મધ્યમ સ્વરનું, અતે દીવસે ગવાતા રાગોમાં શુધ્ધ સધ્યમ સ્વરતું 
પ્રબન્ય ધણું કરીતે તજરે પડશે. 


હૃ 
(1૧ ) યમન રાગનું વણન. 


નનતિ---સંપુર્ણુ 

અંગીક સ્વરા--સારેગમૈપધની 

આંગવુક સ્વર--મ 

વાદી સંવાદી સ્વરે--ગ અને ની ( પુર્વીગવાદી ) 
પ્રકૃતિ--ગંશીર 

ગાવાને! સમય--રાતની થરૂઆતમાં. 


વિરોષ માહિવી. 


(૧) આ રાગ આ થાટતે। આશ્રય રાગ છે. એમાં સર્વ સ્વરો આરેહી 
ભવરેોહીમાં સરળ શેતે લેવામાં આવે છે, જેમકે “સારે ગ મંપધ નતી સાં; 
ર્સાંનીધપ મગરે સા.” એતું રૂપ તદ્ન સ્વતંત્ર હોવાથી એમાં આલાપ ઘણુ 
ઊત્તમ રીતે થઈ શકે છે, જેથી એને આલાપ ચોગ્ય રાગ ગણુવામાં આવે છે. 

(૨) આ રાગ કલ્યાણ રાગતેો એફ પ્રકાર હોવાથી એને “યમન 
કુલ્યાણ 7 કરીને પુ ઓળ'મવામાં આવે છે. કેટલાકોનું વળી કહેવું એમ છે જે, 
આ રાગ જયારે ફકત તીત્ર મધ્યમ લઈ તે ગાવામાં આવે યારે એને “યમન”? 
કહેવો, અને જ્યારે એનો આંગતુક સ્વર ૨]દ્વ મધ્યમ પણુ લગાડીને ગાવામાં 
આવે ત્યારે એને “ યસન કલ્યાણ 7” કહેવે।. અ! મતભેદ ખાલી ષ્યાતમાં રાખવે!, 
વ્યવહારમાં “યમન 7 અતે “ચમન કલ્યાણ 7 એ બંન્ને એકજ સમજવું 
વધારે અનુક્‌ળી છે. 

(૩ ) આ રાગમાં કોઈ કોઈ વેળા શુધ્ધ મધ્યમ સ્વરતે। ઊપ્યોગ એફ 
આગંતુક સ્વર્‌ ( 0દળવા1૯ાધ્લા 4૦પ્લ ) દાખલ કરવામાં આવે છે. આગળ 
આગંતુક સ્વરનાં વર્ણનમાં જણાવી ગયા મુજબ આ શુધ્ધ મધ્યમ સ્વરને। ઊપ્યોગ 
આ રાગમાં નિયમિત ઠેકાણે તેતાં નિયમિત મ્રમાણુમાં રાગની સધુરતામાં 
વધારા કરવા માટેજ અવરેોહીમાં કરવામાં આવે છે, જેમકે “સાંનીધ પ 
મગમગર્‌ે સા”. ઊપલા સ્વરેનાં ટુકડા પરથી જણાશે કે શુધ્ધ સધ્યમ સ્વર 
અવરેહીમાં ગધાર્‌ સ્વરની સાથે વિ'ટલાયમલે એક બ'દીવાન જેને લેવામાં આવ્યો 
છે, એજ નિયમ મુજબ એ સ્વર આ રાગમાં હંમેશ લેવો. જે “પ મ ગ7# આ 
પ્રમાણે શુધ્ધ મધ્યમ સ્વર અવરેોહીમાં સરળ રીતે લેવામાં આવશે, તો તુસ્ત 
રાગદાની થશે એ પ્યાનમાં રાખવું. બીજું ધ્યાનમાં એ રાખનું કે આ શુધ્ધ સધ્યસ 
સ્વર આ રાગમાં આરેણીની સ્વર રચનામાં કદી પણુ લઈ શફામજ નહીં. શુધ્ધ 
સધ્યસ સ્તર આ રાગને! એક આગંતુક સ્વર હોવાથી એ રવર લીધા વગર પણુ 


દ૭ 


આ રાગનું રૂપ સપણ દરશાવી શકાય છે, કારણુ આગંનુક સ્વરોને! ઊપ્યોગ ફકત 
રાગની શૈભા તથા મધુરતામાં વધારો કરવા માટેજ હંમેશ કરવામાં આવે છે. આ 
ખીના ખાસ પ્યાનમાં રાખવી, કારણુ ફરી કરીને આ પુસ્તકમાં હવે પછી એ વિષે 
લખવામાં આવશે નહીં. 


(૪ ) આ રાગમાં ગંધાર્‌ સ્વર વાદી, તેમજ ગ્રહુ અને ન્યાસ સ્વર 
મનાય છે. એ સ્વરનું પ્રમળ્ય આ રાગમાં સૌથી અધિક જણાશે. યચમ તથા 
નિષાદ સ્વરોનું પણુ પ્રબળ્ય નજરે પડરો, પરતુ ગૈધાર સ્વર કરતાં ઓછું છે. 


(૫પ) આરાગમાં “ની સારેગમંપ”* આ પ્રમાણે સ્વરની જલદ 
તાનો લેતાં અડયણુ પડતી હોવાથી “ની રે ગ સં પ” આ ગ્રમાણે ષડજ સ્વર 
છોરી દઇને સ્વર રચના કીધેલી જણાશે. આ સ્વર રચના સાંજે તથા રાતે ગવાતા 
રાગોમાં જ્યાં ત્યાં તજરે પડશે, જ્યારે સવારે ગવાતા રાગોમાં રિષભ સ્વર છોરી 
દઇને, તયા તીત્ર મષ્યમને બદલે ૨)દ મધ્યમ સ્વર લઇંતે સ્વર રચના કીધેલી 
જણાશે, જેમકે “નીસાગ મ પ”. એ ઊપરથી જણાશે કે સવારે ગવાતા 
રાગોમાં રિષભ સ્વર આરોહીમાં ડુબળ હોય છે, તથા તીત્ર સધ્યમ સ્વરને બદલે 
કાહ મધ્યમ સ્વરતુ પબળ્ય હેય છે. સવારે ગવાતા રાગે!નો અભ્યાસ ફરતી 
વખતે એ વિષે સ'પુણુ' ખુલામે। થશે, 


(૬ ) આ રાગમાં અવરોહીમાં કેઈ વેળા નિષાદ તથા તીવ્ર મધ્યમ 
સ્વરની સંગતી નજરે પપ્શે, જે સંગતીથી આ રાગ ખઠડુ સુખદાયફ લાગે છે, 
નમફ્રે “સાંનીધપગમંગરે;ની્મગરે,ગરૅ સા'*. 


(૭) “ગરૅસા, તી રેં, ગરે સા” આ સ્વરેને। ટુકડો આ રાગમાં અતિ 
મહત્વને છે, જે આ રાગતા એક રાગવાચક ભાગ ગણાય છે. આ સ્વરે ફાને 
પડતાંજ આ રાગ તુરત ઓળખાઈ આવે છે, માટે એ સ્વરેનો ટુકડે બહુ પ્યાનમ! 
રાખવે।. ી 

(૮ ) આ રાગતાં અંતરની શરૂઆત “ગ ગ, પધ પ, સાં, સાં, 7” આ 
મુજ્બ બહુધા કીધેલી નજરે પડશે. અતરાની શરૂઆત હમેશ એજ મુજબ કરવી 
જેઈ એ એવે! કાંઈ કડક નિયમ નશી, પરંતુ એનો અથ એટલોજ સમજવે કકે 
સાધારણુ રીતે એજ સ્વરો અંતરાની શરૂઆતમાં મોટે ભાગે જણાશે, એ સ્વરેથી 
પણુ આ રાગની પારખ થાય છે. આગળ ચાલતાં એવું જણાશે કે કલ્યપષ્ી રાગતાં 
એકજ તીવ્ર મધ્યમ લેનાર કેટલાક પ્રકારનાં અંતરાની શરૂઆત ઊપર સજ” 
અજ કીધેલી દેખાશે, જે કાતે પડતાંજ તે ગાવામાં આવતે; રાગ ફલ્યાણને। 
એકાદો પ્રકાર છે, એમ તુરત એઓળખાધ્ આવે છે; 


ટ 


(૯ ) આ રાગતી પ્રકૃતિ ગંભીર હોવાથી એમાં ઈશ્વર સ્તુતિ, રાજ્ય ભક્તિ, 
ધમ, વગેરે, વગેરે, એવા મહાન વિષયે।નાં ઊંચ પ્રતિનાં ઘૃપદો, ખ્યાલો, વગેરે 
ગાવાને। ચાલ છે. 

(૧૦ ) આ ર્‌ાગ અતિ લોકપ્રિય છે. રાતની શરૂઆતમાં ગામતોનાં જલ- 
સાએ આ રાગથીજ આરભ કીધેલા ધણુ કરીને જણાશે. 

(૧૧) આ રાગતું ટુંક સ્વરૂપ નીચે સુજ્ખ છેઃ-- 


નીરે,ગરેસા;નીરેસા;નીરેગસપ;ધ પસ ગ, રેગ; પ) રેસદ* 
જાગ વિસ્તાર. 

(૧) ગ,રે, સા, ની રે, સા; ની, રેગ; ર્‌ે ગ, રેસા; ની રે સા. 

(૨) નીરેનીધ, નીધષ; પધની, ધનીરે, નીરે ગ; રે, ગ રે; 
ની રે ગ, રે; ની રે, સા. ી 

(૩) પપ૫,ધધ,તીની,ધની,રેની;ગગ;રેગ.રેસા;પપ,ધધ પ, 
એ ગ, મે ધ; ની ધ, શ ધ, ની રે, ગ રે; ની રે, ની ગ રે; ની રે સ સા, સા ની 
૨, સા. ત્-્-ક 

(૪)નીરે,ગ#રેગ,મગ;પસમગ;ધ,પગમંગ;તીધ, પ મગ; રેગ, 
પ,રેસા;ગમપસગ;રેગમમગ,રેસા;નીરે, સા. 

(પ)ેનીરે,સા;નીરેગરે; સા;નીરેગમપરે;સા;નીરેગ્મપધ 
પમરે;સા;નીરેગસપધનીધપમરે;સા;નીરેગમંપધનીસાં, ની 
સપમગરેસા,સા,સાનીરે,સા. 

(૬)નીરેગ્મપ,ગમપ;મંપ,ધપ,નીધ પ; સાં, ની, ધ, પ, ની 
ધ પ; સંધ, પ, મ, ગ, રે; ગર્મપ્મંગરે;પ/રે સા; ની રે, સા, 

(૭)સારેસા;સારેગરેસા;સારેગમગરેસા;સારેગધમપર્મ 
ગરેસ!;સારેગમંપધપમેગરૅસા;સારેગમંપધનીધષપસે 
ગરેસા;સારેગમપધનીસાં,નીધપસંગરે સા; સા, સા ની રે, સા. 

અંતરો (૮ ) ગ ગ, પધપ, સાં, સાં, ની રે સાં; ની રે ગ રે સ; 
૨ સાં, ની ધ, ૫; મં પ, ની ધ, ૫; સાં, નતી ધ, પ; રે" સાં, ની ધ, પ; ્મ પ ધ પ, 
મંગરે;ગમંપધનીધ,પ,મંગરે;તીમગ,રે,ગમગરે; નીરે, સા, 


૬૯ 


(હ )પંગ, પધષ, સાં, સાંરે સાં; ગર સાં; ની રે ગ' મં' પરે, 
સાં; રેં સાં, ની ધ, પ૫; મં પ, ની ધ, પ; ધ, ૫, મૈ ગ, રે; ગ મૈ પર્મ ગ. રૈ; 
ગ, રે, ની રે, સા. 


"ખુલાસે।:--ઊપલા રાગ વિસ્તારમાં હ જતની જુદી જુદી તરાહની તાતે 
આપવામાં આવી છે, જે તાનો મુજબ રવરેો એકાદ ઝુશળ સિક્ષકની મદદ લઈ 
આકારમાં (“આ આ આ” કરીતે ) ગળામાંથી ઊચ્ચારવાતે! અભ્યાસ 
કરવો, જેથી આ રાગની સ્વર રચના કેવી તરાહની છે તે ખુલાસેવાર સમજ પડશે. 
ઊપથી ને હ તાનો આપવામાં આવી જે, તે સ'મીતનાં નવા અભ્યાસીને તેના 
અભ્યાસ પુરતીજ સમજવી, કારણુ સ્વરેની જુદી જુદી રચનાથી અગણિત તાતે 
ઊત્પન્ન કરી શકાય છે, જે તમો આગળ તાન વણું નમાં શિખી ગયા છો. તમારે 
શિક્ષક કુશળ હરશે તો તમોને ખીજ અનેક તરાહની તાને! સિખવી શકશે. એ માટે 
ઊડા અભ્યાસ તથા ચાલુ કસરત ( ઇત૦0૦૯ ) ની જરૂર છે ઊપલા રાગ 
વિસ્તારતે। અભ્યાસ કરતી વખતે એક બીના એવી નજરે પડશે કે, ચોથી તાનમાં 
ગંધાર સ્વરનું, પાંચમી તાનમાં રિષભ સ્વરનું, ૭થી તાનમાં પંચમ સ્વરનું, 
સાતમી તાનમાં ષડજ સ્વરનું, એ સુજબ જુદી જુદી તાતે।માં જુદા જુદા સ્વરેાનું 
પ્રબળ્ય રાખી તાને! લેવામાં આવે છે. એ સ્વરો આ રાગનાં વિશ્રાન્તિ સ્થાને 
ગણુ।ય છે. રાગ વિસ્તાર વિષે ઊપલે! ટુંક ખુલાસે1 ષ્યાનમાં રાખવો, જે માટે કરી 
ફરીને લખવાર્માં આવ્યું નથી. આગળ આપી ગયલા આલાપ વષ્મુનને! અતરે 
ફરી અભ્યાસ કરવો, કે જેથી તેમાં જણાવેલી સવ' બાબતો આ રાગ વિસ્તાર 
પરથી ખુલાસેવાર સમજ પડશે. 


વાદ્કોએ ઊપલી હ તાનેનાં સ્વરો પોતાનાં વાજત્રમાં વગાડવાની સારી કસ- 
રત કરવી. ઊપલે। રાગ વિસ્તાર ગાતી વગાડતી વખતે આગળ નેટેશન વષુષ'નમાં 
જણાવી ગયા મુજ્બ જે સ્વર પાછલ , આ ક્ોમાની નિશાની હેય ત્યાં સહેજ 
થોભવું. જ્યાં ;] આ સેમી કોલનની નિશાની હોય ત્યાં વધુવાર થોભવું, કારણુ રાગનું 
વિશ્રાન્તિ સ્થાન તે ગણાય છે, અને જ્યાં * આ ઝુલપોાઈટેની તિશાની હોય ત્યાં 
તાતને! ટુકડો પુરો થયલે! સમજવો. આલાપમાં તાલની કાંઈ પણુ જરૂર પડતી 
નથી, જેથી ઊપલી ખીના પર "ખાસ "યાન રાખવું, અને ભલતા સ્વરો ઊપર 
થોભવું તહીં, કારણુ તેમ થતાંજ રાગતું રૂપ બદલાઈ જઈ રાગહાની થશે, એ 
ખઠુ ષ્યાનમાં રાખતું. 


15૩ 


યમન-ત્રિતાલ. 


ન- -- ૦ - 

! [તીષ - ૫|મ પગ મ 
પ૫ - - -|પ મ ગરે|સારેગરે|ગ મ પધ 
પ મંગરે|ગ રેસા -|નીરેગ મે|$પ ધ સાં 
રેસાંનીધ|પ મંગમ|નીધ - ૫|મ પગ મં 

મ 
પ - - -]- - - -| ગગ પધ]|સાં-સાં- 
ની રે ગં રે[સાં ધ પગ રેસાંની|$ધ પની ધ 


ની 
મૈગરે|[ગરૅસા -|સારેગ સમં|પધનીોી સાં 
રસાંનીધ|પ મંગર્મ|નીધ - ૫|કશપ ગસ 


આ પુસ્તકમાંનાં સવ* સ્વરૂપો! તથા ગાયતે! હંમેશ પહેલી સમની તાળી 
ઊપર્‌ પુરાં કરવાં. એજ 1િયમે ઊપલું સ્વરૂપ તોટેશનતી ખીજી લાઈનના પહેલી 
સમની તાળીવાલા પચમ સ્વર ઊપર પુરૂં કરવું, 


યમન--ત્રિતાલ ( વિલ'બિત લય ) 


- -સાસારેગ પરે ગરૅેસા સા 
પ મી જ દગીકાફાનીસ બ 
ગરેગગ|પ૫મગસ|ગરેસાની|સાની ધ ધૂ 
મ 
ગ -રેગ|ગનીરે-|સાનીસાધ।!ન્ીરેસા રે 
મત સા ઊઅજ્અનક| રલી પપ જે 
ગમ ષરે|ગ રેસાસા| સારે ગમપરે[ગ રેસાસા 




















મદ 
રામજક્રાક્યાભરાસા,સ ક રા પ્રભુ 
ગરેગગ|પસગસમ|ગગ-૫])મધ પપ 
પ્ર-ચ શરી 
સાં- રસાંર્સાંનીરેસાંસાંનીધધની સાંનીધની 
મ તારીપત |રા - ખે- 
ધપ ભગઝસમપ| ગ સમગરે ગરેસાની|[રે -સા- 
વાદ યાળુ]|તુજપર|મેહેરકીનજરક 
સાનીસાધ|નીસાનીરે|ગલસગરે।|ગ રૅસાસા 
શામ શાખા # ૧% ત્રિ... 
પી રલીફજે 
સારે ગમપરેગરેસાસા|રેગષરે|ગરેસાસા 
અ તાન “અઇ” 
1૨. 2, 3, 4. 
તાન ૨? 
તાર... 


ભજ્નક|રલીાઇને 
નરે ગમં ધની સાંની | ધપ મંગ રેસા નીસા | રે ગ પ રે |ગ રે સાસા 


તાન ૨? 





પર્મ ગરે ગર્મ ધધ | પમં ગમ ગરે સાસા 


અ નન “૫૫૫૮૦” દા... 


તરરા! 
ભજ્નક|રલી॥ઇ! જે 
રેગપરે|ગરેસાસા 


તાન ૩* 


ગરમ પધ પમ ગં | પધ પમ ગમં પધ | નીધ પમ સાંની રે-સાં | સાંની ધની પધ મંપ 


પ જે 
રસાસાસા રેગ પરે|ગરેસા સા 


1. 2, 3, 4, 5* 


ઠક્‌ 
( અંતરાની ) તાન ૪* 











સાં! 
સાં-સાંસાં[નીરૅસાં સાં ધની સાંરે સાંતી ધની | સાંરે સાંતી ધની સાં 
૫-7 ૦-7 ૯... “૦.” ન” ૫૦-/ “૧૫... ન 
ર , ી સખન-ઝળ[ગરાગ્રભુ 
ગમ ગ'રે સાંતી ધપ | મંગ રેસા - - [ગ ગ -૫।[મધપપ 
જ એનન નન ઈજન ૫-૦ ન 
1૨. 6, 7 
તાન પ* 
સા---।[૩ગ.--રે|1પ૫--કમે|ષધષન--૫ 
ન સખ -ઝ!|ગરાપ્રભુ 
મૈપ ધતી સાંરેં સાંની | ધપ નીધ પમ ગરે; ગ ગ - પ|મધ પ પ 
1૨. 6, 7, 8, 9. 


ગાયને।માં તાતે! કૈવી રીતે લેવામાં આવે છે, તેના અભ્યાસ માટે પાંચ તાને 
ઊપલા ગાયનમાં આપવામાં આવી છે. એજ મુજ્બ રાગનાં સ્વરોની ઊલટ સુલટ 
રચતાથી અસંખ્ય તાને! ઊત્પન્ન ઝરી શકાય છે. તમારે શિક્ષક કુશળ હશે, તો 
ખીજી અનેક તરાહની તાને। ઊપલાં ગાયનમાં શિખવી શકશે. ષ્યાનમાં રાખવું કે 
તાનનાં જે સ્વરે! ઊપર ગાયનનાં શખ્દો નથી, ત્યાં ગાનારાએએ ગળામાંથી 
“આ આ આ આર કરીતે ઊચ્ચારીઆ જવું, તયા જયાં ગામનની જે 
લાધ્તતો પાછી ગાવા વગાડવાની હોય તે લખવા મુજ્બ પાછી ગાવી વગાડવી, અને 
પછીજ ખીજ તાન શરૂ કરવી. એ બાબત ઊપર ખાસ પ્યાન આપવું, જેમ ન થતાં 
તાલને! ઊઠાવ ખોટા થઈ ખેતાલું થશે. એ માટે ફરી ફરીને આ પુસ્તકમાં 
લખવામાં આવશે નહીં. 

આ રાગમાં જે સ્વરો મી'ડમાં લેવાનાં છે તે સ્વરે હમેશ મી'ડમાંજ ગાવા 
વગાડવાની કસરત કરવી, જેથી રાગની મધુરતામાં ઔર વધારો થશે. 


હ્ઠફુ 
(૨ ૦) ભુષ રાગતનું વદ્‌ 


જૃતિ--એઓડવ 
અ'ગીક સ્વરે--સારેગ પધ 
વાદી સ વાદી સ્વરે।--ગ અતે ધ ( પુર્વાંગ વાદી ) 
પ્રમૃતિ--ગભીર્‌, વીર. 
ગાવાનો સમય--રાતને। પહેલે પ્રહર. 
વિરોષ માહિતી 


( ૧ ) આ રાગની આરોહી તેમજ અવરેોહીમાં મધ્યમ તથા નિષાદ આ 
ખે સ્વરો વજ છે, જેથી એ ઓડવ નજતિને! રાગ કહેવાય છે. એની આરોહી 
અવરેણહીની સ્વર રચના નીચે મુજબ છેઃ-- 

સા; રે ગ; પધ સા; સાં, ધ પગ; રે સા* 

( ૨ ) મુસલમાન ગાયકો આ રાગને “ ભોપાલી ” કરીને કહે છે. 

(૩ ) આ રાગ કલ્યાણ રાગને! એક પ્રકાર હોવાથી એને “ ભ્રુપ 
કલ્યાણ '' કરીને પણુ એળખવામાં આવે છે. 

(૪) આ રાગમાં મધ્યમ સ્વર વજ હોવાથી ગંધાર તથા પંચમ 
સ્વરોની સ ગતી ધણી સુ'દર તથા રક્તિદાયક દેખાય છે. એ બને સ્વરો ધણું કરીને 
મીંડમાંજ લેવામાં આવે છે. 

(પ૫ ) આરાગમાં સ'દ્ર સપ્તકને બનતાં સધી થોડો ઊપ્યોગ કરવામાં 
આવે છે, કારણુ વધુ યતાં “ શુધ્ધ કલ્યાણ ” રાગતે! ભાસ ઊત્પત્ર થવાતોા 
સભવ રહે છે, જે રાગતું વણુ'ત હવે પછી આપેલું જણાશે. 

( $ ) આ રાગમાં ગંધાર સ્વર વારી તેમજ ઞહુ તયા ન્યાસ સ્વર છે, 
માટે એ સ્વરતું કેબલ ખીન્ન સ્વરો કરતાં અધિક રાખવાની ખહુ જરૂર છે. ને 
ગધાર સ્વર કરતાં ધવત કેવાં પચમ સ્વરતું પ્રબળ્ય અધિક થશે, તો “રટેશકાર” 
કેવાં “ જેત કલ્યાણ 7” રાગાની છાયા ઊત્પત્ર થશે, કારણુ ટેશકારે તથા 
જેત કલ્યાણ રાગોમાં પણુ સા જ. ઝગ પધ આજ પાંચ સ્વરે! લાગે છે, પરતુ 
રૃશકાર્‌માં વાદી સ્વર ધૈવત, તથા જેત કલ્યાણમાં વાદી સ્વર પંચમ છે, જેના 
યોગે આ બતે રાગો જ્નુપ રાગથી નિરાળા ઓળખાઈ આવે છે. આગળ ચાલતાં 
એ ર્‌ાગાનો અભ્યાસ કરવે એ વિષે પુરતો ખુલાસે! થરો. આ ઉપરથી જણાશે કે 
અમુક સ્વરમાં વાદી સંવાદી ચવરેો જુદા જુદા લેવાથી જુદા જુદ્દા રાગો ઉત્પન્ન 
કરી શ્રકાય છે. 

૧ૃજ 


છટ 
(૭ ) આ રાગ કલ્યાણના એક પ્રકાર હેવાથી એના અંતરાની શરઆત 
“ગગ, પધ પ, સાં, સાં; 7 આ મજબ ધણુ' કરીતે કીધેલી જણાશે. 
( ૮ ) આ રાગનું એક ટુંક સ્વરૂપ નીચે સુજખ છેઃ- 
ગ,રે, સા;યૃપ્રધૃસા;સારેગરે,ગપગરે, સા. 
રોગ વિસ્તાર- 


જ છ. 
(૨૧)૩ગ,રે,સા; સાધ, સારે,ગ; રગ, રેસા. 
ગે 
(2૨ )સા,રેસાધધપ,પધસા;સારેસા;ગરે,ગપગરે; 
ઝો 2. અ 
સારેગરે,ગપગરે, સા. 
* ષે નડ કઝ 
(૩ )ધધપ્ધસા,પૃધૃસાધસા,રેસા;ગરેગ,ગપગ; 
નમ. ક 

ગપધષપગ;સાં,ધપગ,રેગ;પગ,રેરેસા. 
(૪)પધસારેગ,#રેગ;ગપ,ધધપ,ધપગરે;સાંસાંધપગ ર; 

સાંરેસાંધપગરેસારેગરેગર્પગરે સા; સારે ગ. 


શ ઉ સ ણ. લ 


અ'તરો(પ )ગગ, પધપ, સૌીં, સાં, સાંરે સાં; સાં રે ગ ર૨ સાં; 
રસાં,ધ,પગ,ધપગરેસારેગપધર્સાધેપગરે; 
ગ રે, સા. 
(૬)ગગ,પધસાં, ૨ સાં; સાં ધે સાં ર, સાં રે સા ધે; ગ' ગ' રે સાં, 
રર રસા ધે, સાંસાંધપ, ગરેસા; સારેગ. 
(૭)ગપ,ધ સાં; સાં રે સાં, ધ ષ ગ, રે ગ; રે સાંધ પ ગ, રગ; 
ગરેસાં, ધપગ; સંધિ પગ, ધપગરે; ગ, રેસા; સા રે ગ. 
વિશ્રાન્તિ સ્થાનેો--સા, રે, ગ તથા ધ. 


૭પ 
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( ૩) શુદ્ધ કહ્યાણુ રાગ વણેન. 
નતિ--એડવ સ'પુણુ' 
અ'ગીક સ્વરા--સારેગ સંપધની 
આગવુકસ્વર--મ 
વાદી સ'વાદી સ્વરો--ગ અને ધ ( પુર્વીગ વાદી ) 
પકૂતિ--સાધારણુ ગ ભીર 
ગાવાનો સમય---રાતની શર્‌ આતમાં 


વિરોષ માહિતી 

(૧) આરાગની આરેીણહીમાં તીવ્ર મધ્યમ તથા નિષાદ આ ખે 
સ્વરો વજ હોવાથી ફક્ત ષાંચ સ્વરાજ લાગે છે, જ્યારે અવરેોહીમાં સર્વ સ્વરા 
લેવામાં આવે છે, જેથી એ ઓડવ સંપુર્ણ જાતિનો રાગ કહેવાય છે. એની 
આરેણહી અવરેહીની સ્વર રચના નીચે ઉ? છ્ેઃ--- 

સા, રેગ, પધ સાં; સાં ની ધ પ, મૈ ગ; પ ગે, રેસા. 

(ર ) આરેોહીમાં મધ્યમ તયા નિષાદ આ ખે સ્વરે! વજ હોવાથી ત્યાં 
ભ્રુપ રાગનું અગ, અને અવરેોહી સંપુણુ' હોવાથી ત્યાં ચમન રાગનું અગ નજરે 
પડરો. 

( ૩ ) અવરોહીમાં પણુ લીત્ર મધ્યમ સ્વર બહુજ થોડા પ્રમાણુમાં સીંડ 
અથવા ધસીટથી લેવામાં આવે છે, જેથી પચમ તથા ગ'ધાર્‌ સ્વરોનતી સગતી 
જાશે, 


છ્૮ 


(૪ ) આ રાગતે ભુપ રાગથી નિરાળે! રાખવા માટે અવરેણહીમાં નિષાદ 
સ્વર તદન સપણ લેવામાં આવે છે. આરેોણહ્ીમાં જેકે નિષાદ સ્વર વજ છે, 
તોપણુ ગાયકો જલદ તાને લેતી વખતે સવલતાને માટે એ સ્વરને। થોડે ઊપ્યાોગ 
કાઈ ક્રેઈ વેળા કરે છે. સંગીતનો એક નિયમ એવે! પ્યાનમાં રાખવે કે 
પુર્વાગ વાદી રાગમાં રાગનું મુળ રૂપ કાયમ રાખી ઊત્તરાંગમાં એકાદ વિવાદી 
સ્વરતે। ઊપયોગ કરવાથી ઝાઝી રાગહાની થતી નથી. એજ નિયમે આ વિવાદી 
નિષાદ સ્વર આ રાગમાં કોઈ કોઈ વેળા આરોહીમાં થોડા લેવામાં આવે છે. 

(પ ) આ રાગમાં મ'દ્ર સપ્તકનાં સ્વરેનો અધિક ઊપયેઃ ગ ફરવામાં આવે 
છે, જેવે! ઉપયોગ ભ્ુષ રાગમાં થતો તથી, તેથી પણુ આ રાગ ણપ રાગથી 
નિરાળા ઓળખાઈ આવે છે. 

(૬ ) આ રાગમાં વચ્ચે વચ્ચે “પરે? આ સ્વરોની સંગતી પણુ 
જષણુશૅ, જેથી પણુ આ રાગ ભ્રુપ રાગથી નિરાળાજ એળખાય છે, કારણુ એ 
સગતી ભ્રુપ રાગમાં કરવામાં આવતી નથી. એ બંત્તે સ્વરોનું પ્રબળ્ય આ 
રાગર્માં વધુ હોવાથી કેટલાકે રિષભ સ્વરતે વારી, તથા પંચમ સ્વરતે સ'વાદી 
માને છે, તેમાં પણુ કાંઈ ખાટું નથી. 

(૭ ) આ રાગમાં ગ ધાર્‌ સ્વર વાદી, તેમજ ગ્રહન્યાસ સ્વર ગણામ છે. 

(૮) આ એક અતિ પુરાણો પ્ાસિહ્ રાગ હોવાથી પ્રાચીન ત્ર'થોમાં 
આ રાગનાં નામ પરથીજ આ થાટને”“ ડુલ્યાણુ થાટ: કરીને કહેલો છે. 
યમન રાગ સ ગીતના નામચીન પડીત અમીર 'ખુશરૂએ જે જે નવા રાગો 
ઊત્પત્ર કરીઅ! તેમાને! એક છે, એવી સમજુત છે. કલ્યાણના અનેક ગ્રકારે! 
છે, જેવાકે યમન કલ્યાણુ, ભ્ુષ કલ્યાણ); હૃમિર કલ્યાણ; જેત કલ્યાણ, 
હેમ કલ્યાણ, સાવની કલ્યાણ, વગેરે, વગેરે. આ પ્રકારોતુ વણુ'ન આગળ 
ચાલતાં તેમની યોગ્ય જગાએ આપેલું જણાશે. 

(૯ ) આ રાગ મ'દ્ર તથા મધ્ય સપ્તકોમાં ગાવાથી વધારે સુદર લાગે છે. 

(૧૦ ) આ રાગનું એક ટુક સ્વરૂપ નીચે મુજ્બ છેઃ-- 

ગ; રે સા; ની ધૃ પ્ર સધ ગ રેડ પ રે; સા? 


રાગ વિસ્તાર 


(૧ )ગ,રે, સા; સારે સા; ગ, રેગ,રે;સારૅગરે સા; સા, ર્ન છે, 
સા રે ગ, 


ગૃરે 


છટ 
(ર )ગરૅેસારે,સાનીધપૃ; નીધ.પ, ધ પ, સા; સારે ગ રૈ સા; 
પિ ન 
ગ, રે ગ, પ, રે, સા. 


(નુ 


(૩2૩)પ૫ધમપપ, સા,ધસા; ગ, રે ગ, પમગ, રૅગ; ધપગરે; 
ત્રિ. તરિ. 
ગ'પગરે,ગરેસા; સાધ, સારે ગ. 
“ઝુ 
(૪)સારેગ;પર્મગ,રેગ;મગ,ધપમંગ,રૈગ;પધનીધપ, 


ડિક 


1, રે ગ, પ, રે સા. 


ન 


[, ધપગ, રેગ;ધપગ,રેગ,રે,સા; પમગરે, ગરે સા, 
ત્રિ... 
।રેસા,સારેગપગરેસા;ગપ, ધનીધપ, ગ; ધપગ, 
ગ ત્વારરિ... 
ગ, પરૈ સા; સા ધ, સા રે ગ. 


દ્ર 


(૫) 


કઃ 


7 


૧/7 .,« 
(ન 


સાં; 


ન 


અ'તરો (૬ ) પગ,,૫ પધ પ, સાં, સાં, ગ રેં સાં; સાં ર ગ 


ર૨૨ સાં,નતી,ધપધ, પપ; ગગ, પધ, રેંસાંનીધપ; 
પગરેગ, પરે, રે સા; સા, ની ધ, સા રે ગ* 


વિશ્રાન્તિ સ્થાને--સ।, રે; ગ તથા પ* 


શુદ્ધ ક્લ્યાણુ-ત્રિતાલ 


ણ દે 
સાની|ધનીધૃપ|ધસા -રે|$ગરેસા - 


સાસા ગરે|[ગ-પગસે|ગરેધ પ૫પ|ગરેસા - 


ગ ગ 


નીધ 


પધ|સાં-સાં-સાંરેંગ રે[સાંતીધ પ 


પધ|પ મંગરે|ગરપ રે|ગરેસા - 


“5૨ 


ન“ તઃ 7.૮૯. 


હડ 


શુદ્ધ ક્લ્યાણુ-ચૌતાલ ( વિલબિત લય ) 


હઠ 
આ [આ રએ 
ધ પ સાંધ 
કો 
ખ્‌ સ ગ 
ધ પ્‌ પ 
સા આ પધ 
ગ રે સા 
મે - સુ 
પ - સાં 
હ ત બે 
રસા ર ગ 
અ જુ 
ર્સા સાં પ 
દ ન માઆ 
- [સા પષગ 
- નઅ પુ 
ન નીં ની 


ક 
13 પી 








બ 


હિ સાવન 

સા આ [- ધઅ 
પ ગ - ગરે 
નન 

અગ્ર અઅપા 
સારે ગરે સા 
ક? ભો કી 
ખૂ કો - રે 
- હું વ સુ 
- સાં ધ ૫પ 
તી - ને ગ્રા 
સાં- સાં ૨ 
ખા - ર ર્‌ 
સાં- |નીધની 
લા આ| આ આ 
પ રે ગ રે 
સુ ખ ન અ 
ધ પ!।ધસાં 
અતું |વ જુ 
પસાં!ધ પ 





ખી 
મૃ 


ર ખી 


ગ ગ 


આ મ 
સાંસા 
એ એ 
ધ પ 


આઆઓ લ 


સારે સા 
ત 


ષ્‌ ત 
સાંરે 


ર્‌ ખી 


ગ ગ 


ટ 


(૪) જેત કલ્યાણુ રાગ વણેન. 
ન્તતિ--ઓએડવ. 
અ'“ગીક સ્વરો--સારેગ પધ 
વાદી સવાદી સ્વરે---પ તથા સા ( પુર્વાંગ વાદી ) 
પ્રરેતિ--મષ્ય ગ'ભીર. 
ગાવાતે! સમય--રાતતી શર્‌આતમાં. 


વિશેષ માહિતી 

( ૧ ) આ રાગની આરોહી અવરેોહીમાં મધ્યમ તથા નિષાદ આ ખે સ્વરે 
વજ' છે, જેથી આ રાગમાં પણુ જ્રુષ રાગની માફક પાંચ સ્વરે સા રે ગ પધ 
લેવામાં આવે છે. આ ખ'ન્તે રાગોમાં ફરક સાત્ર વાદી સ'વારી સ્વરેોને।જ 
જણાશે. વાદી સ્વરતાં બદલાવાથી આ રાગની સ્વર રચના નિરાળી થાય છે, જેથી 
આ રાગ ભ્રુપ રાગથી નિરાળો ઓળખાઈ આવે છે. 

( ૨ ) આરેહીમાં રિષભ સ્વર તદન ડુબ'ળ છે. કેટલાકો તા એ સ્વરને 
ત્યાં વજજ માને છે. રિ 

( ૩ ) આરોહી અવરેહીમાં ધેવત રવર તથા અવરેહીમાં ગ'ધાર સ્વર 
આ રાગમાં જેટલે! બને એટલો ગૈણુ રાખવામાંજ કુશ્વળતા છે. આરોહી અવરેહીની 
સ્વર રચના નીચે સુજખબ ષ્માનમાં રાખવીઃ-- 

સા, ર્‌ે સા, ગ પ, સાં; ગ પધ પ, રે, સા. 
અથવા સા, ગપ, ધસાં; ૫, ધ પ૫, ગરે, સા. 


ઊપલી સ્વર રચનામાં કયાં કર્યા થોભવામાં આવે છે તે બહુ પ્યાનમાં રાખવું, તથા 
ષડજ અતે પંચમ આખે સ્વરેોનું મ્રબળ્ય અધિક રાખવાની સ ભાળ લેવી. 
આરોણહીનાં કરતાં અવરોહીની સ્વર રચના પર વિરેોષ લક્ષ દેવાની જરૂર છે. 
ય સન્ધિ પ” આ પ્રમાણે જે સ્વરો લાગશે તો તુરતજ ટદૃશકારે રાગની છાયા 
ઊત્પત્ન થરો, જે છાયા દુર કરવા માટે આ રાગમાં “ સાં, પ, ધ પ ” આ મ્રમાશે 
પંચમ સ્વરવું પ્રભળ્ય રાખી સ્વર્‌ રચના કરવી, જેથી ધેવત સ્વર પંચમ સ્વર 
સાથે વિ'ટલામલે રહી આપે! આપ શૌાણુત્વ પાંમશે. તેજ સુજબખ “ગ પધ પ, 
રે રે સા ” આ પ્રમાણે સ્વર રચનાથી અવરેણીમાં ગંધાર સ્વર ગણુ થશે, અને 
પૈચમ તયા રિષભ સ્વરોની સંગતી જણાશે, જેથી એ એકાદ કલ્યાણ ગેકાર 
છે એવે ભાસ ઊત્પન્ત થશે. આવી આવી ખુખીઓથી સ્વરની રચતાએ કરવા 
થીજ આ રાગ એના સમગ્રછુધ્તક રાગા જ્ુપ તથા દેશકારથી નિરાળા શાળ- 
ખાધ આવશે. 
૧૧ 


૮ 

( ૪ ) આ રાગની સ્વર રચનામાં બજી એક મહત્વની ખુખી એવી જણાશે 
ક વચ્ચે વચ્ચે “પધ ગ” તથા “પધ પ?' આ સ્વરોની સંગતી નજરે 
પડશે. “ પધગ, પધપ, રે, સા” આ સ્વરોતો ડુકડો આ રાગતે। એક રાગ 
વાચક ભાગ ગણાય છે, જે સ્તરો! કાતે પચ્તાંજ આ રાગ ખીન્ન રાગાથી નિરાળે 
તુરત એળખાઈ આવે છે. આગળ ચાલતાં મારવા થાટમાં જેત નામે એક રાગ 
છે, તે આ જેત કલ્યાણને મળતોજ છે, ફરક માત્ર તે રાગમાં તે થાટર્નાં નિયમ 
મુજબ રિષભ સ્વર કો।'મલ લેવામાં આવે છે, એટલોજ જણાશે. 

(પ) આ રાગમાં પચસમ તથા ગૅધાર આ ખે સ્વરોની સંગતી જેટલી 
બને એટલી એઇછીજ રાખવી, ફારણુ એ સગતીથી શુદ્ધ કલ્યાણ અથવા 
ભ્રુષ રાગતે ભાસ આ રાગમાં અધિક થશે, જે ભાસ દુર્‌ કરવા માટેજ વચ્ચે 
વચ્ચે “ પધ ગ ” આ પ્રમાણે સ્વરે લેવામાં આવે છે. 

( ૬ ) કેટલીક વેળા આ રાગમાં મૅદ્ર સપ્તકને। નિષાદ સ્વર ષડજ સ્વરની 
સગતીમાં બહુજ થોડા પ્રમાણુમાં આરેોહીમાં ખેસાલુમ લેવાર્માં આવે છે, જેમકે 
“સા, રેસા; નીસા, ગપ રે, સા.” એ સ્વર આ રાગનતેો એક વિવારી 
સ્વર છે, માટે એ સ્વરનો ઊપ્યોગ ઊપર મુજબ જ્ુશળતાથી ફરવાની જરૂર છે, 
નહીં તો રાગડાની થશે. 

(૭ ) આ રાગનાં અ'તરાની શરૂઆત “ પ ષ, સાં, સાં, રે ર સાં 7” આ 
પ્રમાણે કરવામાં આવે છે, જેથી પણુ આ રાગ એના સમપગ્રકૃતિક રાગોથી નિરાળો 
એ।ળપખખાઈ આવે છે. 

( ૮ ) આ રાગનું એક ટુંક સ્વરૂપ નીચે મુજબ છેઃ-- 


સા;ગ પ; પ;પધગ;ગપધ પ; રે, સા 
( ૬ ) આ રાગ કરેઈક વેળાજ ગાયલેો નજરે પડરી, એ ઝાષ્ઠા પ્રસિદ્ધ નથી. 
( ૧૦ ) ષડજ સ્વર ગ્રહુ તથા ન્યાસ સ્વર છે. 
રાગ વિસ્તાર. 
(૧) સા,ગપરે,સા;સાસારે સા; પ, સા, રેસા; ગપ, ૫;ધ પ રે સા. 
(૨ર)સારેધસા;ગપધપ,રે, સા; સા, રે સા, ગ પ, પ; પધ ગ, પ; 
ગપધપષપ, ગ રે, સા. 


(ર )સારે,સા;પસારે,સા;ગપરે,સા;ધપરે,સા;ગપધપ, 
રેસા;સા;સાગપસાં;ગપધપ,ગરે, સા. 


દડ 


ત્મ“તરો (૪ ) પ પ, સાં, સાં, રેં રે સાં; સાં ઘે, સાં; રે સાં, પ પ્ર ગ; 
ગપ, ધ સાં, પ,પ ધચ;પગ,પ ધષપ,રેરે,સારેસા, 


વિશ્રાન્તિ સ્ધાને---સા, રે, ગ તથા પ. 


જેત કહ્યાણુ--ત્રતાલ. 


ણ વાસણ 

















સાગ પ૫ |-પધગ|ગપધપ [રેરેસા - 
૧ ખખ 
સારેસા|[પપ સા-|પ૫ગપપ |ગપરેસા 
પસાંસાં રર સાં-|સાંસાંરેસાં|-પધ ગ 
ગપ પ | ધસાં-ષયષ|ગપધપ|ગરેસા - 
જેત કલ્યાણુ--ચેદતાલ ( વિલ'બિત લય ) 
ન ૦ - ૦ - - 
શ 
- સા[- ગ પ પ 
મ -]- છુ।વ ન1|- અ!તાોા ઓ| હે - 
પ -|[- ૫|૫ ગ|-૫પ[|ગરે સા - 
કએ - સે એ દેએ]હુંગા|- ગ અ રી 
પ-[ ગપ ગરે[સાસા[- ગ પ પ 
દ્રિ હી 
ખા -!|તધા ન - પ. ત્‌ 
પ ન |સાંઞઝ્રાં[- રેસા -|સ્ાં - રે સ્નો 





ય જ ત!છીઈ|ક પ પા - આ ની 
સાં પ/;ધ પપ ગ|પ૫ પ|સાં- ર સાં 
યાં -|આં પ એ! હું કક ગ અ રી 
પ - [ગ પરેરે સા સા)|- ગ પ પ 


( ૫) હિંડોેલ રાગ વર્ણન 
જાતિ---એ!ડવ. 
અ'ગીક સ્વરો--સા ગ મંધ ની 
વાદી સવાદી સ્વરે--ધ અને ગ ( ઊત્તરાંગ વાદી ) 
પ્રૃતિ--ગ'ભીર 
ગાવાને! સમય--પ્રાત ફાળને।. 


વિશેષ ાર્[હેલી 


( ૧ ) આ રાગની આરોહી અવરોહીમાં રિષભ તથા પચમ આ ખે સ્વરે 
વજ છે, જેથી એ ઓડવ ન્નતિતે રાગ કહેવાય છે, એની આરોહી અવરેોણીની 
સ્વર્‌ રચના નીચે મુજબ છેઃ-- 


સા, ગ, મ ધ ની ધ, સાં; સાં, ની ધ, મં ગ, સા. 


(ર ) આ રાગ મારવા થાટનાં સેોહેની નામે એક રાગની બહુજ 
નજદીકમાં છે. કરક એટલેજ છે, કે સોહેની રાગમાં સા ગર્મધ ની આ પાંચ 
સ્વરો ઊપરાંત કોમલ રિષભ સ્વર પણુ લેવાય છે, પરતુ તે ફક્ત અવરેણહી- 
સાંજ લેવાતો હોવાથી તે રાગની આરોહી આ [હડાલ રાગની માફકજ સા ગ 
મધની આ પાંચ સ્વરની થરો. એ ઊપરાંત આ બતે રાગોમાં ધેવત તયા 
્ગંધાર્‌ વાદી સવાદી સ્વરો છે, જેથી એ બન્ને ઊત્તરાંગ વાદી રાગો છે. આ 
ઊપરથી જણુરે કે જે આ રાગની આરેોહીનાં ઊત્તરાંગનાં સ્વરો જે ખુખીથી 
ન લેવામાં આવે તો તુરત સે।હેની રાગનેો ભાસ ઊત્પત્ર થશે. એ ભાસ ટાળવા! 
માટેજ આ રાગમાં નિષાદ સ્વર આરેહીની સ્વર રચનામાં વક રીતે લેવામાં 
આવે છે, અથવા તો ખીલકુલ લેવામાં આવતો નથી, જેમકે “સા ગ, મં ધ નીધ, 
સાં ” અથવા, “ સા ગ, મં ધ સાં. ” ધ્યાનમાં રાખવું કે આરેહીમાં નિષાદ સ્વર 
“સંધની સાં? આ પ્રમાણે સરળ રીતે લેવામાં આવરો તે! સેોહેની રાગની 


૮્ધ 


છાયા જણાશે. સાવકાશ ગાતી વેળાએ આ નિયમ સારી રીતે પાળી શ્રકાય છે, અને 
તેનું પરીણામ પણુ ઊત્તમ થાય છે, પરંતુ જલદ ગાવામાં નિષાદ સ્વરની વક્રતા 
સ ભાળવી કઠૅણુ થઈ પડતી હોવાથી એ નિયમ રોડી એ સ્વર સરળ રીતે લેવામાં 
આવે છે. એ સ્વર ત્યાં જેટલો ગાણું રાખવામાં આવશે તેટલો આ રાગ સ્પણ 
એ ળખાશે, અને જેટલો અધિક થશે તેટલે સેણહેની રાગને ભાસ થશે. આગળ 
ચાલતાં સો હેની રાગને અભ્યાસ થવે એ વિષે પુરતી માહિતી મળશે. 

( ૩ ) આ રાગ મ્રાતકાળે ગવાય છે. હવે પ્રાતકાળે તેમજ રાતના છેલ્લ! પ્રહરે 
( પાછલી રાત્રે ) ગવાતા રાત્રામાં એક ખુખી એવી નજરે પડશે, કે એ રાગોમાં 
તા૨ સપ્તકને। ષડજ સ્વર અતિ મહત્વતે! જણાશે. એ સ્વર એ રાગે!માં ઠેક 
'રફાણું ચમકતે! નજરે પડશે. એ ખુખી આ રાગમાં પણુ દેખારે, જેથી કેટલાકે 
વળી ષડજ સ્વરનેજ વાદી માંને છે, એ ખાલી ધ્યાનમાં રાખવું. 

(૪ ) આ રાગ એક ઊત્તરાંગ વાદી રાગ હોવાથી એ રાગોનાં નિયમ મુજ્બ 
આ રાગની સર્વ ખુખમી એની અવરેણહીની સ્વર રચનામાંજ નજરે પડશે. 

(પ ) રાગ મજેડદારી ખાતર ગાયકે કેટલીક વેળા આ રાગની અવરેહીમાં 
તાર સપમકતેો કોમલ 1રેષભ સ્વર બહુજ થોડા પ્રમાણુમાં લીએ છે, જેમકે “ સાં; 
ગ સાં, રેં ની ધ; મૈધનીધ. મગ; મગ, સા.” એજ મુજબ વળી કેઈ વેળા 
અવરેોહીમાં પ"'ચમ સ્વરને। પણુ સ્પર્શ કરી બતાવે છે, જેમ કે, “ સાં, ગ સાં, રે 


ની ધ; મંધ ની ધ, સં ગ, પગ, સા. ” તેજ પ્રમાણે વળી કોપ વેળા આરેહીમાં 
થોડા શુધ્ધ મધ્યમ સ્વર પણુ ખુખીથી ખેમાલુમ લેવામાં આવે છે. જેમકે 
“તીધમગ, મધ સાં.” 

ઘ્યાનમાં રાખવું જે આ ત્રણે સ્વરો આ રગતા વિવાજરી સ્વરો છે, માટે એ 
સ્વરો નિયમિત ડૅકાણૅજ નિયસિત પ્રમાણુમાં કુશળતાથી લેવાની જરૂર છે, જેમ 
ન થતાં તુરત રાગહાની થશે. 

(૬ ) આ રાગની મધુરતા ખડા સ્વરમાં જેવી જ્નેપ એ તેવી ગપ્રદશિ'ત 
થતી નથી, જેથી આ રાગમાં મીંડ કામનો અધિક ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે. 
( સાદી રીતે સ્વરે ઊચ્ચારીએ છીએ તેને ગાયકો ખડા સ્વરે કરીને કહે છે). 

( ૭ ) પ્રાતફાળે ગવાતા રાગોમાં એક એવે! નિયમ જાશે કે એ રાગોમાં 
૨૩૭ મધ્યમ સ્વરનું પ્રખળ્ય તીત્ર મષ્યમ સ્વર કરતાં અધિક હોય છે, જ્યારે આ 
રાગમાં તો એથી ઊલટુજ વીત્ર મધ્યમ સ્તરનું પ્રબળ્મ છે, જેથી આ રાગ ગ્રાત- 
કાળ ગવાતા રાગળાતો એઝ અપવાદ ( ૦૯%૦૯૦]૩0૦1 ) ગણામ છે. 

(૮ ) આ રાગ ધણા પુરાણા પ્રસિદ્ધ રાગ છે, અને ધણુ કરીતે વસત 
રૂતુતી દોલયાત્રાનાં મહોત્સવ ગ્રસગે ગાવાનો! અધિક ચાલ છે, 


૮ 
(૯€# ) આ રાગતું ટુક સ્વરૂપ તીચે મુજબ છેઃ-- 
સા; ગ;મંધનીધ સંગ; સંગ; સા સા; ગ; સંધ સા? 


( ૧૦ ) ષડજ ગ્રહ તથા ગધાર્‌ ન્યાસ રવર છે. 


શગ વિસ્તાર 
(૧)સા;ધસા;ગસો;ગ મં ગ, સા; સાની ધ્‌; ન્‌ ધૃ, મું ધ સા; 
ગ મં ગ, સા. 
(૨)સાધ, મધ, મં ગ, મંધસા;સાગ સંગ, સા;સાગર્મ ધ, 
અધધમગ;મધનતીધ, સ ગ;ધ મ ગગ, સા. 
(૭૩)સાસાગગ, મંધમગ, મંધસાં; સાં ની ધ, ની મ ગ, 
મૈગ સા. 
અતરે।(૪ )ગગસધસાં,સાં;સાંગસમ ગ, મગ સાં; સાંનીધ 


મગગ;ધમસગ, મગ, સા; તીની,ધ પધ, મ મં, ગગ, 
મ ગ, સા; ધ, સા ગ. 


વિશ્રાન્તિ સ્થાતો--સા; ગ તયા ધ. 


હિંડાલ--ચેતાલ 
ન ૦ - ને - નન 
ક 
સાંસાં;|$ધલધષધ| મગ |નીધ |મગ|લસા - 
સાસા ધધ |સા- | ગમ ગગ | સા - 
સાસા | ગગ |મગ|[ મધ મધ |સાં-ત 
સાંગ |સાંની|ધ સં |ગગ |મગ|સ્ર- 


હાણ 


ગ ગ | મગ1સધ| સધ |સાં- [સાં 


સાંસાં | ગગ ગમ મગ મગ લસાં- 
સાંની |ધની |ધમે |સાં- |તનતીધ | સમ ગ 
સાગ | સંધ |નીધ |મસમંગ1 મગ સા - 


હેંડોલ--ત્રિતાલ 





ન - ટ તરા 
- - - ક 
- - - સાં ધકસ ગ 
નનન “હ “ક ન 
આંખો -લે|ખ ન મે ડારેડારેએએકોાો સા-વ ન 
મગ -સાંસાગ મધ[સાંધસાંપમંધસાં[ગ -મૈધ 
અ લાતા ક આતા 
કી-ફત| આ આઈઈ|ખર શ 
સાં-સાંસાંયસાંગગમમગલસાંસાં મંસગેચસમ 
“ત # નન 
રજૂ જફ ત. ડક ક લાએ લેએએ કોયલી આં આં 
ગ-સાંચાં સાંધ - સાં સાંધસાંમંધસાંનીધ મ ગ 
નન? 


ટટ 


( ૬ ) માલશ્ર રાગ વર્ણન 
નાતિ---એડવ 
અગીક સ્વરેો--સા ગ સંપની 
વાદી સ'વાદી સ્વરે--પ તથા સા ( પુર્વાંગ વાદી ) 
પ્રકૃતિ--વીર, ગ'ભિર. 
ગાવાના! સમય--દીવસતે। છેલ્લે પ્રહર 


વિશેષ માહિતી 


કુ ષ્સ 

( ૧ ) આ રાગની આરેહી અવરેહીમાં રિષભ તથા ધવત આ ખે સ્વરો 
વજ છે, જેથી એ ઓડવ ન્નતિનાો રાગ છે. એની આરોહી અવરેહીની સ્વર 
રચતા નીચે મુજખ છેઃ-- 


સા; ગ મે, પ ની સાં; સૉ; ની ષ મં ગ; પગે; સોન 
અથવા સા; ગ પષસાં;ની ષ મં ગ, પગ;સા* 


(૨ ) આરાગમાં આરોહીમાં તીત્ર મધ્યમ તથા નિષાદ આ ખે 
સ્વરોતે। ઊપ્યોગ બહુજ થોડા પ્રમાણુમાં થાય છે. કેટલાક તો વળી આ ખે સ્વરે 
આરોહી અવરેોહીમાં વજ કરી સા; ગ અતે ષ આ ત્રણુ સ્વરે માંજ આ રાગ 
ગાય છે, પરતુ એ થશાસ્ત્રિય નિયમથી વીરૂદ્દ કહેવાય, ફારણુ સ ગીતતાં નિયમ 
મુજબ પાચથી એછા સ્વરે।તે કેઈ પણુ રાગ થઈ શકે નહીં. 

( ૩ ) આ રાગમાં અવરેહીમાં પંચમ તયા ્ગંધાર આ ખે સ્વરની સ'ગતી 
વિશેષ નજરે પડરે, જે સ્વરે! હમેશા મીંડમાં લેવામાં આવે છે. અવરેણહીમાં 
પણુ તીત્ર મષ્યમ સ્વર બહુ થેડા પ્રમાણુમાંજ લેવામાં આવે છે. 

(૪ ) આ રાગની એક ખુખી એવી ષ્યાનમાં રાખવી કે અવરેહીમાં ગધાર 
સ્વર પરથી ષડજ સ્વર મીંડમાં લેવાય છે. આ કૃત્ય આ રાગની એક પકડ ગુમ 
છે, માટે એ "્યાનર્મા રાખવું. આ કૃત્મ કેવી રીતે કરવામાં આવે છે, તે ફેકત 
પુસ્તકમાં વણુન વાંચ્યાથીજ સમજ પડે તેમ નથી. એકાદ કુશળ ગામકતે આં 
રાગ ગાતાં સાંભળશે! તે! અ। કૃત્ય સહેલ।ધ્થી સમજ પડશે. 


(પ૫ ) આ રાગ દીવસનાં છેલ્લે પ્રહર ગવાય છે. હવે ા સમયે ગવાતા 
રાગોમાં એક ખુબી એવી જણાશે કે, એ રાગોમાં રિષભ તથા ધેવત આ બે સ્વરો 


ત્હ 


દુબ'છ અથવા ખીલકુલ વજ હેય છે. આ ખુખીનાં ઊદાહરણે! આ સમયે ગવાતાં 
ધાની, ધનાશ્રી, ભીમપલાસી, સુલતાની, વગેરે રાગોમાં નજરે પડશે. 


( ૬ ) આ રાગ ગાવે। અધરો! હોવાથી કોઈક વેળાજ ગાચેલેો જણારો. 
(૭ ) આ રાગનું ટુંક સ્વરૂપ નીચે સુજખ છેઃ-- 
તા રિરટ. તાર. તરિ. તાણ... 
જતીસા,ગષમંગ;પષગસા;નીષગ;ગસા* 
( ૮ ) પંચમ ગ્રહ તથા ષડજ ન્માસ સ્વર છે. 
રાગ વિસ્તાર. 
/ “અ (મા 
(૧)૫,૫,પગસા;સાસા,ગગ,પ,પ;પમંગ,પગ સા. 
(૨ )સા,સા;પનીસા;ગપગ,મગ,સા;ની સા, ગ પ સૈ ગ, 
પગ સા, 
પિેર.. 1 દ ર તરે... 
(૩)પ૫પ૫પૃસા,સાગસા;નીપમગ;ગમપમસંગ;ગસા. 
૫% (૧% 
(૪)સાસાપપ,મંપનીપ,પમંગપ;સાંતીપ પ, ની પગ, સં 
નૂ ૫ 
ગપસાં;ગ્સાનતીપ,ગપગ સા. 
ક્ર “કૂ લ ફ ક ઇર 
અ'તરેો(પ)પપગસા,ગપસાં;નીસાંગેસાં;પર્મગસાં;નીનીપ મ, 
કુ ૧% તાદ... 
ગપસાં;સાંનીપગ;સાગ પ સાં,નીપગ; પગ, ગ સા. 
વિશ્રાતે સ્થાને--સા; ગ તથા પ* 
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માલશ્રી--સૂલરાક 
ફક 

ક્ર ફા જન્ય 
અ બ ગુનખ ફસ જ્ટન તને 
પ પપગં સાગ પધ ગઝગઝ|- સા 
આ ર કી[૨ પ 
સાસા ગગ!સાગપષ પ સ ગ [રિ] 
ન 
સુ જ છ રી નત. 
પ પષસા- સાસાંસાંસાંસાસા 
ક ર્‌ પ વ તો | એ! 
નીસાંગંસા-સાં પ પસ ગ 

શ ક 
સા મ આઓ મે-રોા 
પષસા પ ગ!સાગ પષગ -સા 
સ ર|સરા|- ગ|સૃ ર]સાધ 
પ પૃસાસા|- ગે! સદ ગ ષપસા 

નૂ ઈ નુ 

0 
સા - પ!ગતસમંગપગ1|-કસા 








આ થાટનાં વણુ'તમાં આગળ જણાવી ગયા જુજબ આ ચાટનાં રાગેને સવલતાને 
ખતર ત્રણુ વર્ગામાં વહેચી નાખવામાં આવ્યા છે, જેમાંથી પહેલા ખે વર્ગોના 
રાગોનું વણું ન અતરે પુરૂં થયું છે. હવે આપણે ત્રીજા વગના અ'ને સધ્યમ 
લેનારા રાગેોું વણુષત કરીએ. એ વગ'માં ચાલુ વ્યવહારમાં વપરાતા એક દર 
૮રાગે। છે. આ રાગોનાં બ'ને મપ્યમોમાં શુધ્ધ સધ્યમ સ્વર તેઓને! અંગીક 
સ્વર્‌ છે, જ્યારે તીત્ર મધ્યમ સ્વર તે! ફ્કત એક આંગતુક સ્વર દાખલ લેવામ| 
આવે છે. ૨૭ મધ્યમ સ્વરનો થાટ તો શ'કરાભરણ અથવા બિલાવલ છે, 
જેથી આ રાગો પણુ પ્રાચીન સંગીતનાં ત્રથોમાં એજ થાટનાં માંન્યા છે, પરંતુ 
ચાલુ વ્યવહારમાં એ રાગોમાં હંમેશ તીવ્ર મધ્યમ સ્વરનો પણુ ઊપ્યોગ કરવામાં 
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આવતો હોવાથી, તેમજ આ રાગો યમન થાટના રાગો મુજ્બ રાતર્નાં પહેલા 
મહરે ગવાતા હોવાથી આ રાગોનું વમુત આ યમન થાટમાંજ આપવાનું સલાદુન 
કારક ધારીઊ' છે, જેથી આ રાગે શિખવા શિખવવા વધારે સવલ થઈ પડે. 
ખુખ ષ્યાનમાં રાખવું કે આ રાગોમાં શુધ્ધ મધ્યમ સ્વર એક અ'ગીક સ્વર 
હોવાથી એ સ્વર વગર કોઇ પણુ રાગ હોઈ શકેજ નહીં, જ્યારે તીત્ર મધ્યમ 
સ્વર તો એક આંગતુક સ્વર દાખલ લેવામાં આવતો હોવાથી એ સ્વર લીધા 
વગર પણુ આ રાગૉોનું રૂપ ખુલ્લું દરશાવી શકાય છે, કારણુ આંગતુક સ્વર તો ફકત 
રાગની શોભામાં વધારો કરવા ખાતરજ એક 011ત11011દત1 પે૦ઠદ૦ દાખલ 
લેવામાં આવે છે, જે તમો આગળ શિખી ગય! છે. 

આ રાગોને। અભ્યાસ શ્રરૂ કરવા આગમજ આ રાગા વિષે થોડા નિયમો 
સ'ગીતના નવા અભ્યાસીઓને પ્રથમ ન્નણુવાની જરૂર છે. આ નિયમે। સાધારણુજ 
સમજવા, કારણુ આ શાગેમાંતાં કોઈ કોઇ રાગમાં એના અપવાદો (૦%૦૦[૩૫૦૧૬) 
પણુ તજરે પડરો. એ નિયમે। નીચે મુજબ "યાનમાં રાખવા. 

(૨૧ ) અઃ રાત્રે યમન તથા શંડરાભરણ આ ખે થાઢોના મિશ્રણુથી 
ઊત્પ્ન થયા છે. એ રાગોનાં નામ નીચે મુજબ છેઃ-- 

(૧કેદ્રારા (ર૨ ) કામાોદ (૩ ) છાયાનટ (૪) ગૈ।ડ સારંગ 
(૫) હુહભેર ( ૬ ) શ્યામ (૭ ) મલુહા તથા ( ૮ ) યમની. 

(ર૨ ) આ સર્વ રાગો સપુણું છે. તેઓનાં અ'ગીક સ્વરા સારે ગ મ પ 
ધ ની છે, તયા આંગતુક સ્વરો મં તથા ની છે. 

(૩ ) આ રાગો એકમેકની બહુ નજીકમાં હોવાથી તેઓ સમપ્રશુતિફ 
ર્‌ાગે॥ ગણાય છે. આ રાગો ગાતી વખતે એકમેકમાં ભેળાઈ નહીં જાય તેની બહુજ 
સંભાળ રાખવાતી જરર છે, જે માટે દરૈક રાગતી સ્વર રચના તથા સુખ્ય 
અગાતે! પકકો અભ્યાસ કરવાનું અવસ્ય છે. 


(૪) આ રાગોમાં તીવ્ર મધ્યમ સ્વર એક આંગતુક સ્વર દાખલ 
લેવામાં આવતે હોવાથી એ સ્વર હમેશ ફક્ત આરેોહીમાં પંચમ સ્વરની સગ- 
તીમાં થોડે લેવામાં આવે છે, જેમકે “ સા રે ગ મ પ; સં પ; ધ ની સાં ”. ને 
“ગસગસમંપ” આ પ્રમાણે લીત્ર મધ્યમ સ્વર આરેોહીમાં લેવામાં આવરો, તો 
તુરત રાગહાની યઈ યમન રાગતે। ભ્રાસ ઊત્પન્ન થશે, એ ખીના ધ્યાનમાં રાખવી. 


આ રાગોમાં વળી કોમલ નિષાદ સ્વર પણુ એક આંગવુક સ્વર દાખલ 
અવરેહ્‌ીીમાં લેવાતા હોવાથી એ સ્વર ધેવત સ્વર સાથે વિટલાયલે લેવામાં 
આવે છે, જેમકે “સા ની ધ; ની ધ પ??7 ઊપલી સ્વર રચના પરધી જણુરો કે 
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તાર સપ્તકનાં ષડ જ સ્વર પરથી પંચમ સ્વર સુધી અવરોહ કરતાં ધૈવત સ્વર 
પર થોડે મુકામ કરવામાં આવે છે, અતે તેમ કરતાં શુધ્ધ નિષાદ સ્વરતું મહત્વ 
સહેજ કમતી થાય છે. હવે ધેવત સ્વરથી પૈચમ સ્વર પર જતાં ધણા।જ થોડો, 
પણુ સમજી શકાય તેવો, કોમલ નિષાદ સ્વરને। સ્પશ્ચ" ઊપલી સવર્‌ રચનામાં 
જણાવવા સુજખ કરવાર્માં આવે છે, જે કૃત્ય ઉત્તમ દેખાય છે. આ કોમલ 
નિષાદનાં સ્પશ*થી ત્યાં થોડોક અલેયા રાગનેો ભાસ થાય છે. આ કોમલ 
નિષાદ સ્વરને ખદ્લે સૂક્ષ્મ સ્વર અતિકોમલ નિષાદનાં ઊપ્યેગથી રાગની 
સધુરતામ।ં એર વધારે થરો. 


(પ૫) આ રાગોમાં અલેયા રાગનાં નિયમ મુજ્બ આરેણહીમાં નિષાદ 
તથા અવરેોહીમાં ગંધાર સ્વર ધણુ કરીને વક રીતે લેવામાં આવે છે, જેમકે 
“સારેગસપધનીધસા;સાંનીધપમગસરે સામ '' આ સ્વરે 
વક્ર રીતે લેવાનું કારૂણુ એટલુંજ કે જેને આ સ્વરો “ગ રે સા” તચા“પધની સાં ” 
આ પ્રમાણે સરળ રીતે લેવામાં આવે, તો અ થાટન। આશ્રય રાગ યમનની 
છાયા જણાશે, જે છાયા દુર કરવા માટેજ એ સ્વરે વક રીતે લેવામાં આવે છે. 
હવે જલદ તાતે! લેતી વખતે ગાયકેથી એ વક્રેતા સ'ભાળી શકાતી નથી, જેથી 
એ વકતાનાં નિયમને ભગ કરી, એ સ્વરો સરેળ રીતે લીએ છે. આ વક્તાને 
ભગ થતાંજ રાગને! તિરોભાવ થચે। એમ કહેવાય છે, અને આ થાઢર્નાં આશ્રય 
રાગ યમનની છાયા દેખાવા માંડે છે. હવે એ છાયા દુર કરવા માટે ગાવામાં 
આવતા રાગનું સુ"ખ્ય નંગ કુશળતાથી ન્નેરી દેવામાં આવે છે, જેથી રાગને 
આવિર્ભાવ થઈ મુળ રાગ તુર્ત પ્રદશિ'ત થાય છે. આવું કૃલ કરવામાં કુચળ- 
તાની જર્‌ર છે, અને જે ગાયકો એ નણીન્નેઇતે કરે તેઓની તારીફજ થાય છે. 
આ રાગોાને! અભ્યાસ કરતી વખતે એ વિષે પુરતો ખુલાસો થશે. આવા પત્યા 
વણુન કરવામાં જેટલાં કઠણુ હોય છે, તેટલાં પ્રયક્ષ પ્રયોગમાં સુસ્કેલ હોતાં નથી. 
આ નિયમ પકકે! ધ્યાનમાં રાખવે!, નહી તો આ રાગોાનાં અભ્યાસ વખતે ગુચવાડે। 
થરો. 

( $ ) આ રાગોનાં અંતરાની શરૂઆત “પ પ, સાં, સાં; સાં રે” સાં ” 
આ પ્રમાણે ધણુ કરીને કીધેલી જણાશે. 


અને મધ્યમ લેનારા રાગે!નાં ઊપલા ૬ સાધારણુ નિયમે। બરાબર ષ્યાનમાં 
રાખવા, કે જેથી એ રાગાનેો અભ્યાસ કરતી વખતે ગુચવાડે ઊભે! થાય નહી. 
હવે પ્રથમ આપણે કેદારા રાગનું વણુ'ન કરીએ. 
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(૭) કેદારા રાગનું વણેન. 
નનતતિ--ષાડવ સ'પુણુ* 
અગીક સ્વરો--સારેગ મપધની 
આંગવુક સ્વરો--મં તયા ની 
વાદી સ વાદી સ્વરે--મ તથા સા ( પુર્વા'ગ વાદી ) 
ત્રકૃતિ--અતિ ગંભિર. 
ગાવાતોા સમય--રાતને। પહેલે! પ્રહર. 


વિરીષ માહિતી, 


(૧ ) આ રાગની આરોહીમાં રિષ સ સ્વર વજ' છે તથા અવરેોહી સ'પુર્ણુ 
છે, જેથી એ ષાડવ સુણે ભ્તતિતે! રાગ કહેવાય છે. આ રાગની આરોહી અવ- 
ર્‌ાહીની સ્વર રચના નીચે મુજ્ખ છેઃ-- 


નીસામ;મષ;નીધ સાં; 
સાંનીધપ; મપ;ધનીધ પ; મ; ગ મ; રે સા, 


(ર ) આ રાગની એફ વિશેષ ખુખી એવી ષ્યાનમાં રાખવી કે, આ રાગ 
ગાવાને। શરૂ કરતાં હંમેશાં આરેહીમાં રિષભ સ્વર, જે આરેહીમાં વજ છે તે, 
તથા ગધાર્‌ સ્વર છોરી દઈ “સા મ? આ પ્રમાણે સ્વર રચના કરવામાં આવે 
છે. રાગની રારૂઆતમાં આ સ્વરે! કાતે પડતાંજ આ રાગ તુરત એળખાઈ આવે 
છે, જેથી એ સ્વરો આ રાગની એક સુ"ખ્ય પક્ડ ગણાય છે, જે બહુ પ્યાનમાં 
રાખવાની જરર છે. 

( ૩ ) આ રાગમાં ગંધારે સ્વર એક ઝુ સ્વર ગણુ।ાય છે. એ સ્વર આ 
રાગમાં સ્પષ્ટ લેવામાં આવતો નથી, પણુ શુદ્ધ મધ્યમ સ્વર સાથે બહુ ખુખીથી 
વિટલામલે। બહુ થોડા પ્રમાણુમાં લેવામાં આવે છે, જેથી એ સ્વરની સ્થિતી 
તદન ડુબ'ળ છે. ષ્યાનમાં રાખવુ કે, આ રાગમાં જે ગધાર્‌ સ્વર આરોહી અવ- 
રાહીમાં એના યોગ્ય પ્રમાણુ ઊપરાંત લેવામાં આવશે તો કલ્યાણ, કામે॥દ, વગેરે 
રાગાની દયા ઊત્પભ કરશે; અને જો ખીલકુલજ લેવામાં નહીં આવશે, તો! કાફી 
શાટનાં સાર્રંગ નામે રાગને ભાસ થરો, એ ઊપરથી જણાશે કે એ સ્વર આ 
રાગમાં બહુ કુશળતાથી લેવાની જરૂર છે. એકાદ સારા ગાયકને આ રાગ ગાતાં 
સાંભળશે! તો એ કૃત્ય સહેલાઈથી સમજ પડશે. 

(૪) આ રાગમાં વાદી સ્વર શુદ્ધ મધ્યમ છે. એ સ્વર આ રાગમાં 
એફ અતિ મહત્વનો સ્વર ગણુમ છે, જે તાનો લેતી વખતે ડેક ઠેકાણે સ્પછ 
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રખાડતા રહેવાની જરૂર છે, જેમકે સા મ, મ પ; પધ પ મ; સાં ની ધ પ, મ; 
ધનીધષપ,મંપધમ;રેસા;સા મ. 

સ ગીતતે। એવે! એક નિયમ્‌ ષ્માનમાં રાખવે। કે જે રાગોમાં શુધ્ધ મધ્યમ 
સ્વર વાદી હોય છે, તે રાગાની પ્રકૃતિ હંમેશ ધણીજ ગ'ભિર જણાશે. 

( પ૫ ) આગળ જણાવી ગયલા આ થાટનાં બ'તે મષ્યમ લેનારા રાગેના 
સાધારણુ નિયમો મુજબ આ રાગમાં આરેહીમાં પચમ સ્વરની સંગતીમાં 
તીત્ર મધ્યમ સ્વર, તથા અવરેણહીમાં ધવત સ્વરની સગતીમાં કોમળી 
નિષાદ સ્વર આંગતુક સ્વરો દાખલ લેવામાં આવે છે. તીવ્ર મધ્યમ સ્વર માટે 
વળી આ રાગમાં એક ખુખી એવી જણાશે કે કોઈ કોઈ વેળા એ સ્વર અવરે- 
હીમા રાહ મધ્યમ સ્વરની સાથે જેેડા જોડ પણ લેવામાં માવે છે; જેમકે 
“સાંનીધપમસંસ,રેસા,” આ પ્રમાણે બને મધ્યમ સ્વરે નેડા જ્નેડ 
વારંવાર લેવા નહીં, પરતુ કોઈ કેઈ વેળા લેવાથીજ આ રાગની ગ'ભિષ'તામાં 
વધાર્‌। થશે. એજ કૃત્ય આગળ ચાલતાં પુર્વી, લલત; વસત) વગેરે રાગોમાં 
નજરે પડશે. પષ્યાનમાં રાખવું કે ઊપલા આંગતુક લીત્ર મધ્યમ તથા કોમળ 
નિષાદ સ્વરે! લીધા વગર્‌ પણુ આ રાગનું રૂપ સ્પષ્ટ દર્શાવી શફાય છે. 

($ ) આ રાગમાં આરોહીમાં નિષાદ સ્વર તથા અવરેહીમાં ગંધાર્‌ સ્વર 
ડુખ'ળ છે, જેથી એ સ્વરો ધણુ કરીતે વક રીતે લેવામાં આવે છે. ઉપર જણાવી 
ગયા મુજબ આ રાગતી આરોહી અવરેહીમાં જેમ ગંધાર સ્વર ગૌણુ રાખવામાં 
ખુખી છે, તેમજ આરેણહીમદં નિષાદ સ્વર પણુ જેટલે! બતે એટલો ગૌણુ રાખ- 
વામાંજ કુશળતા સમાયલી છે. આ રાગમાં “પ ધ ની સાં” આ પ્રમાણે સ્વરે 
સરળ રીતે ન લેતાં “ પ ધ સાં? અથવા “પની ધ સાં” આ ગ્રેમાણે સ્વર 
રચના ધણું કરીતે કરવામાં આવે છે, જેથી નિષાદ સ્વર આપોઆપ ડુર્બળત્વ 
પામે છે, અતે એ સ્વર પર સાંભળનારાઓનુ ઝાઝુ પ્યાન ખેંચાતું નથી. જલદ 
તાને! લેતી વખતે આગળ જણાવી ગયા મુજબ એ સ્વર સરળ રીતે લીધેલે। જણાશે. 

( ૭ ) આ રાગની સ્વર રચનાનું રૂપ તદ્દન સ્વતંત્ર હોવાથી એમાં આલાપ 
ઘણુ ઊત્તમ રીતે કરી શકાય છે, જેથી એ આલાપ યોગ્ય રાગ ગણુ।ય છે. 

( ૮ ) કેટલાકોનું વળી કહેતું એમ છે કે, ન્મારે આ રાગ આંગતુક સ્વરા 
સં તથા ની લીધા વગર એનાં અગીક સ્વરેથીજ ગાવામાં આવે ત્યારે એને 


₹ દ્ધ કેદાર? કરીને કહેવું, અને જ્યારે આંગતુક સ્વરે! લઈ તે ગાવામાં આવે 
ભારે તેતે “ ચાંદની કેદ્ારા 7 કરીને કહેવું. ચાલુ વ્યવહારમાં આ રાગ હંમેશ 
આંગતવુક સ્વરો લઈ નેજ ગાવાતે। ચાલ છે, જેથી ઊપલે। ભેદ રાખવામાં આવતો 
નથી, અને એ બ'તેતે “ ફેદારા?નાં સાધારણુ નામેજ ઓળખવામાં આવે છે, 
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( ૯ ) પ્રચારમાં ગાયકોએ કેદ્દારાનાં આ ગ્રેથ સ્વરૂપની ભાંજ્ફેડ કરીને, 
તેમજ ખીન્ન રાગે! સાથે મિશ્ર કરીને કેટલાક નવા પ્રકારો ઊત્પ્ન કરીઆ છે, 
જેવાકે મલુહા, જલધર) સાવની કેદાર, વગેરે. મલુહાનું વ્ણેત આ 
પુર્તકની આખેરીએ આપેલું જણાશે. 


( ૧૦ ) આ રાગ ઘણે।જ લોકપ્રિય છે, અને દરેક ગાયકને આવડે છે. 
( ૧૧ ) આ રાગતનું ડુંક સ્વરૂપ નીચે મુજબ છેઃ-- 
સામ,;સપ;પધપ;,મ;સપધમપ,મસ;રે સા;ની સા, મ. 
( ૧૨ ) ષડજ મ્રહ તથા સધ્યમ ન્યાસ સ્વર છે. 
રાગ વિસ્તાર 
(૧)ઝસાસ,;મપ,પધપમ;સમ,મપધસ;પમ; રેસા; ની સા, સ. 
(સ્)સારેસાનીધપ;ધધ પ, સા; રે સા; સા, મ; મ પ,ધ પ મ; રે, સા. 
(૩)સામ,મપ;નીધનીપ,ધપ,મંપ,ધપમ;સાંનીધપ, સં 
પધપ, સમ;મમ,સામ,પધપસ;પમ,રેરે, સા; ની સા, 
૨ સા, મ. 
(૪)નીનીધપ,મેપષધનીધપ,મપધપમ;રેસાંનીધ,પસે 
પસમ;પ,મમ;પમ,સામ;સ મ રે સાં, રેરેસાંનીધ પ; 
મેંપધનીસાંરે સાંનીધપ મંષ, ધપમસમ; સ, પસ,રેસા; 
સા મ. 
અતરો(પ)૫પ૫, સાં, સાં, સાં રે સાં, ધ સાં; ધ સાં, મ મ રે સાં; 
સાંરેસાંનીધપ;મપધનીધપ,.મપધ પ મ; સામ; 
મર સાનીધ પ મ; મપધપ, મ;પમષમ,ગમસ, 
ર્‌ રે, સા; સા મ. 
વિશ્નાન્તિ સ્થાતે--સા, મ તથા પ. 


સાં- 
સારે 
ગસ 
ધની 


4; 4.૦ ક, 


નરેઝ્‌ હડ. 


સાં 


ન 


સાં 


સાં 


સાં 


તજ ં 


ન“. 4: કફ 


કેદ્ારા--ત્રિતાલ 


હૈ 


દે 
|્સાની 


-|મમપપ[૫ 


૫]સમમરેસાસાસ 


રે[સાંનીધ પની 


ક્ર 
-|મમપ-[૫ 


ફસાઇ 


-]સાંરેસાં-]સાંની 
ની[|ધપસંપ|ગ 


સમ 


સાસારેસા-|ત્સા 


૨ |સાંનીધ પ]સાંતની 


ધ પસં 
પ પ[ધ 
મ મમ 
પધ 
પસાં 
ધ ધ|ર્સા 
ગમ 
મ મ|મ 
૫|મ 


કેદારા-સૃલેફાક ( વિલેખિત લય ) 


રી 





કકે તે 
- [મ 
ખી ન 
ધ્ય ષ્‌ 
લ [ગા 
સ પૃ 
સમો રા 
પ સ 
લ સ 
સા સા 


ય્‌ 
મ 


ના 
પ 


જીયા 


નોન છ 1! 


2.૪ “ળક «4 


ન્ન 


ઝુ 


4- 


સાં 


લા 


લા 
સ્રા 


સા 


ત#-2/ ત ળન 


સારે 
અ નન 


સાસા | 
રા. 48 


હહ 


પ 
જ પ સની 
[પેપ [પ | રેસા [રેસા 


તાન ૧* 


રેસા નીસા | પની સારે | સાસા રેસા | સાની સામ 
નન” ૫ન” ર. નનન” ઈ 


ન નન 
ર તે યા | કે ખ વૈ યા 
મમ રેસા સમ મ સ ષ પ પષ 


નન નનન” 





ને યા કે પ વે યા 
રર સા મ મ મ પષ પ પ 
1૨. 2, 3, 4, 5. 
( અંતરાની ) તાન ૩.* 
સસ મ ૫૫૦ ર્સાં] પપ મમ | રેસ નીસ 
3, 5૩,6,7, 8. 
વણા 1 દાં 
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( ૮) કામોદ રાગનું વણેન 
જતિ--સ'પુર્ણુ 
અંગીફ સ્વરો-સારેગમપધની 
આંગતુક સ્વરે--મ અને ની 


વાદી સ'વાદી સ્વરે--પ તથા રે ( પુવાંગ વાદી ) 
પ્રકૃતિ--શ ગાર, મષ્યમ ગ'ભીર 
ગાવાને। સમય--રાતને! પહેલે! પ્રહર 

વિશેષ માહિતી 


(૧) આ રાગ સ'પુણું છે. એની આરોહી અવરીહીની સ્વર રચના નીચે 
મુજબ છેઃ-- 

સારેપપ;સંપ,ધસાં;/નીધપ;ગમપ,ગમરેસાઃ 

( ૨ ») જેમ કેદાર રાગની શરૂઆત “સા મ”? આ ખે સ્વરોથી કરવામાં 
આવે છે, તેમ આ રાગ “રે ષ 7 આ ખે રવરેથી શરૂ કીધેલેો ધણુ કરીને નજરે 
પડશે. આ ખે સ્વરની સગતીથી આ રાગ તુરત ઓળખાઈ આવે છે. માટે એ 
સ્વરો આ રાગની એક મુખ્ય પકડ ગણાય છે. હવે એજ “ ર્‌ે પ? સ્વરોની સગતી 
શ'ડરાભરણ યાટમાં મલ્હાર નામે એક રાગમાં પણુ જણાશે, પરતુ 
તે રાગમાં વીત્ર મધ્યમ લેવામાં આવતો નથી, જેથી આ રાગથી તે નિરાળો 
એ!ળ'ખાઈ આવે છે. આ રાગ ગાતાં જેવો ભલ્હાર રાગતે! ભાસ થવા માંડે છે ક 
તેવાજ ગાયકો તીત્ર મધ્યમ સ્વરવાળા ટુકડો જેરી દીએ છે, જેમકે “ ૨, પ પ, 
સંપધષપ;ગ મપ),ગમસરેસાઃ” આસ્વરેને! ટુકડા આ રાગની એક 
ષડડ ગણાય છે, માટે તે ખહુ પ્યાનમાં રાખવો. એતા યે]ગે આ રાગ મલ્હાર 
રાગથી નિરાળો ઓળખાય છે. 

(૩ ) આ રાગમાં જેમ “ર૨૫૦” રવરેની સંગતી જણાય છે, તેમ 
“ગમષપ,ગમરેસા” આ સ્વરોનતે! ઢુકડા પણુ વારંવાર નજરે પડરો. એ 
સ્વરનો ટુકડો આ રાગમાં અતિ મહત્વને ગણાય છે, અને આ રાગનું મુખ્ય 
અંગ કહેૅવ!ય છે. એજ સ્વરેને! ઠુકડા જતે ખીન્ન રાગામાં નજરે પડે, તો તે 
રાનમાં આ કાસેદ રાગનું અંગ છે એમ સમજવું. 

(૪) આ રાગમાં આરેછીમાં “સા, રે ગ મ પ? આ પ્રમાણુ સરળ 
રીતે સ્વરે લેવામાં આવતા નથી, કારણ ઝે માણે સ્વરો લેવાથી છાયાનટઢ સંગને 


લ્ઢ 


ભાસ ઊત્પત્ત થાય છે, જે રાગનું વણુન હવે પછી આપેલું જણાશે. એ ભાસ 
ટાળવા માટેજ “સા; રે સા, ગ સ ષ” આ ગ્રમાણે રિષભ સ્વર વક્ર લઈને 
સ્વર રચનાં કરવામાં આવે છે, એ પ્યાતમાં રાખવું. 

(પ૫) બને મધ્યમ લેતારા રાગાનાં ઃમ7૩ાગળ જણાવી ગમલા સાધારણુ 
નિયમે! મુજબ આ રાગમાં આરેહીમાં પંચમ સ્વરની સ'ગતીમાં તીત્ર મધ્યમ, 
તથા અવરેણીમાં ધંવત સ્વરની સંગતીમાં કોમલ નિષાદ આંગતુક સ્વરે 
દાખલ લેવામાં આવે છે. આરેોહીમાં નિષાદ સ્વર તથા અવરેોહીમાં ગંધાર સ્વર 
ડુબ'ળ છે, જેથી એ સ્વરો ધણું કરીને વક્કે રીતે લીધેલા જણાશે. 


(૬ ) આ રાગતું ટુંક સ્વરૂપ નીચે મ્ુજ્ખ છેઃ-- 
રેપપ,મપધપ;ગમપ,)ગમરેસાઃ 
( ૭ ) રિષભ ગ્રહ તથા પૃચમ ન્યાસ સ્વર છે. 
રાગ વિસ્તાર 
(૧) સા, રે; પ પ; મંપ,ધ પ; મગ, મપષ;ગસપ;,ગમસરેસા? 
(૨ )સાનીધપ, સા, રે સા; ગ મપ,ગમરે સા. 
ત્રિ. ડિ 
(૩)સારેસા;મરે પપ, ધધપ; ્મપ, નતીધપ, મરે, પપ; 
ગમપ,ગમરેસા. 
1 
(૪)સાંસાં, રે રે સાં; રેં સાં, નીધ પ; મંપધ, મપ, ગમસરે; 
ગમપ,ગમરેસા;મંપધનીસાંરેસાંતીધપમગરેસા; 
ર,પપ,મપધપઃગમપષ,ગમરે સા. 
અંતરો # દ જ કૅ ૭ # # ૦ ૯ લર ક આજા ક શ્ર # 
(પ )પ૫પ, સાં, સાં, સાં ધ, સાં રે સાં; ગ મ પ, ગ મ રૈ સાં; સોસાં 
સ ૨ નન જ જે નન 
ર" રેં સાં, ધ, તી પ; મરે, પ,ધપ;્મપધ, મ પ, મ રે, 
સારે સા. 
વિશ્રાન્તિ સ્થાતો--31, રે તયા પ? 





'*? કન 


ન્ડ 


સાં 


૨૬૦૦ 


કાસોાદ-ત્રિતાલ? 

ઝગ, ર. આણ 
ર પ૫પપ૫|[ધધ પ પગ મ પગ |ગમરેસાન- 
પસમંપ|ગમરેસા|સા રેસાની |ધનીધપ 
-રેસા$ગસ પપ ગમ પગ [|મરેસાસા 
પસાંન-|સાંરેસાં-|ગ ગમ પગ |મરલસાં- 
ર્સાની|ધ -નીપ| મંપધે મપમરે|સારેસા- 

ર ૫... “૧ 

કામાદ--ઝબતાલ 
ન - ૦ - 
ઊ | ઠે રે ન સા જ્રી - ૨ 
૨ - | પ૫ પ પ પ પ - ૨૫ 
કે જ લગ - તું પા વે 
સમં પ ધ - પ મે પ ગતસરે 
અ વ ધ સ ખ  ા આઓ ચે ક બ 
ધ પમપ ગ ભ રેસાસા 
ન - સું ર ક 
સ કે પષ - ગ ગ સ ૨ નસા 
ન્વ 
દા - દીન - છી | ર આં સન-ક્મા 
પ - સા સાં ર રૈ સા-સાં 
સ કે ૨ હત પ સ ખા-સ 
ધ - | સાંસા રે સાં ની ધે - ૫ 
ી દ 
જ તસ ભસ ય ન 
સાં-[ખમસરે સાં ની ધ- પ૫ 
કા મા મ તુ જ ડા સી વે -ગેો 
ગસ [ધધ પ ગ મ ર્‌ - સા.1 


૧૦૨ 
તાન ૧૨૨? 


મંપ ધની | સાંરે* સાંની ધપ | નીધ પમ | ધપ મગ રેસા [.1 
નજ અ“ .વદઉ ન ૦-૮” ..તાઉ ધદ...468 “ન? “ભ “ત 


તાન ૨. 
રેસા | ગરેરે | મગ | પમંભમ 
ધ પ | નીધપષપ | સાની | રે'સાંસાં 


નીરે સાની | સાંતી ધપ ર્મપ | તીની ધપ | પધ પમ ગરે 


ગમ પધ | નીસાં રેસાં નીધ | ગરે સાંતી | 


ર. 18 


1ર. 1, 2, 3, 4 & 5. 

( અ'તરાની ) તાન ૩. 
ગે પરે] સતી સસ રસા | નીધ ચતી | અંહી પપ સપ 
ગમ પધ| નરા ૨૪ સાંતી | સાંતી સાં | ધપ પગ રસા 
1ર. 5, 6, 7, & 8. 


અતે મપષ્યમ લેનારા રાગોનાં સાધારણુ નિયમે।માંનાં પાંચમાં નિયમમાં 
જણાવી ગયા મુજબ રાગતે તિરોભાવ તયા આવિર્ભાત્ર કેવી રીતે થાય છે, તે 
ઊપલી તાતાની સ્વર રચનાએ। પરથી સહેલાધથી સમજ પડશે. 


૧૦૨ 


( ૯ ) છાયાનટ રાગ વણેન. 
નતિ--સ'પુષુ' 
અ'ગીક સ્વરો--સા રે ગ મષધની 
આંગતુક સ્વરો--સ તથા ની. 
વાદી સ“વાદી સ્વરે--પ તથા રે ( પુવાંગ વાદી ) 
મ્રકૃતિ--ચ'ચલ 
ગાવાનો સમય--રાતને! પહેલે! પ્રડર. 

વિશેષ માહિતી 


(૧ ) આરાગ સ'પૃણે છે. એની આરોહી અવરેહીની સ્વર રચના નીચે 
મુજ્બ છેઃ-- 


સા;રેગમષપ,નીધ;,સા; સાનીધપઃ ધનીધપષ,; મંપધપ; 
મગ,મરેસા. 


(ર ) આ રાગનું ઝુખ્ય અગ અથવા પકડ નીચે મુજ્બ ષ્યાતમાં રાખવુંઃ-- 
ધધપખધ;રેગસપ,સમગ,મરેસા# 


આ સ્વરે્‌નો ટુકડો કાને પડતાંજ આ રાગ તુરત એળખાઈ આવે છે. 
ધણા ખરા ગાયકે! પે!તાનાં ગીતો અ અ ગથીજ શરૂ પણુ કરતા નજરે પડરે. 

( ૩ ) જેમ કામોદટ રાગમાં “ રે પ ? આ ખે સ્વરેની સ ગતી હતી, તેમ 
આ રાગમાં એથી ઊલડું ““પપ ર્‌ે 7 સ્વરેની સંગતી નજરે પડશે, જે સ ગતી અ। 
રાગની એક પકડ ગણાય છે. પંચમ સ્વરથી રિષભ સ્વર મી'ડમાં અથવા 
ઘસીટથી લેવામાં આવે છે, જેથી રાગની શૈજ્ઞામાં વધારો થાય છે. પ્યાનમાં 
રાખવું જે “ર રે પ પ? આ સ્વરે કાને પડતાં કામોદટ રાગતે! ભાસ થાય છે. 
જ્યારે “પ પરે રે? આસ્વરોથી આ છાયાનટ રાગતે! ભાસ થાય છે. 

(૪) આ રાગમાં “રે ગ મ પ? આ સ્વરોને! ટુકડે પણુ અતિ મહ- 
ત્વનો છે, જે આ રાગને રાગવાચક ભાગ ગણાય છે. આ સ્વરેને! ટુકડો ખીન્ન 
જાઈ પણુ રાગમાં નજરે પડતાં તેમા નઢ રાગતુ અગ છે એમ સમજવું. ખિલાવલ 
થાટનાં શુષ્ઠ્ઠ નટ રાગના અભ્યાસથી એ વિષે અધિક ખુલાસે। થરો, 


૧૦૩ 


(પ૫) આ રાગ નટ, અલેયા બિલાવલ, ગૈ તથા હુમિર રાગે।નાં સિશ્રણે 
ગવાય છે એવી સમજાત છે. ઊપલા રાગોમાં ગોડ તથા હુમિર આ ખે રાગો તો આ 
છાયાનટ રાગના સમપ્રફૃતિક રાગે! હોવાથી એ રાગાની છાયા સમપ્રકૃતિક રાગેનાં 
નિયમે અ! રાગમાં જણાશે. એ રાગાનું વણ્‌'ન આ થાટમાં આપવામાં આવ્યું છે, 
જેના અભ્યાસથી એ વિષે પુરતો ખુલાસો થરો. નટ તથા અલેય। ખિલાવલ 
રાગાનું વણુન ખીન્ન પુસ્તકમાં ।ખલાવલ થાટમાં આપવામાં આવ્યું છે. આ 
રાગોતાં અગોા નીચે મુજબ છેઃ-- 


નટ રાગતું અ'ગઃ સાં; ની ધ ની પ, રે ગ મ પ; મ. 

અલેયા ખિલાવલ રાગનુ' અ'ગઃ પ પ, ધ ની ધ) ની સાં; સા રે' સાં 
નોધ, પ;ધનીધ પ, સગ, સરે,સા* 
ઊપલાં સવે અગે! આ રાગમાં મિશ્ર થયલાં જણાશે. 


(૬ ) આ રાગમાં ધેવત સ્વરતું પ્રબળ્ય પણુ અધિક હોવાથી કેટલાકે 
એનેજ વારી સ્વર માંને છે, પરંતુ એ ભુલ ભરીઊં છે, કારયુ આ રાગ એક 
પુવર્પગવારી રાગ છે, તેમજ રાતનાં પહેલા પહોરે ગવાતા હોવાથી રાગ સમમના 
નિયમ મુજખ ધૈવત રવરનું વાદીત્વ સ્વીકારી શકાય નહીં, બીજું ધેવત સ્વર્તું 
પ્રબળ્ય અધિક હોવાથી ુદરતી રીતે નિષાદ સ્વરની સ્થિતી આરોહી આવરેહીમાં 
તદ્દન ડુબ'ળ જણાશે. 


(૭ ) આ રાગમાં એના સમપ્રકૃતિક કાસોદટ રાગનું અંગ “ગસ પ; 
ગમભરે સા” વચ્ચે વચ્ચે નજરે પડશે. 


(૮)આ ડ્ઞાગમાં પણુ આરોહીમાં પચમ સ્વરની સ'ગતીમાં લીવ્ર મધ્યમ; 
તથા અવરેહીમાં ધરેવત સ્તરતી સ'ગતીમાં કોમછી નિષાદ સ્વર આંગતુક સ્વરે 
દાખલ લેવામાં આવે છે. આરેોહીમાં નિષાદ તયા અવરોહીમાં ગંધાર સ્વરની 
સ્થિતી ડુબ"ળ હોવાથી એ સ્વરા યાં ધણુ કરીને વક્ર રીતે લીધેલા જણાશે. 
કટલાકાનું વળી કહેવું એમ છે કે જયારે આ રાગ આંગતુક સ્વરે! લીધા વગર, તથા 
આરોણીમાં નિષાદ અને અવરેોહીમાં ગધાર સ્વર સરળ રીતે લઈ ગાવામાં આવે 
યારે તેને “ છાયા 7 રાગ કહેૅવે!, પરતુ ચાલુ વ્યવહારમાં એવે કાંઈ પણુ ફરક 
રાખવામાં આવતો નથી, અને બ'તેતે “ છાયાનટ 7 રાગનાં સાધારસુ નામેજ 
એળખવે વધારે અનુકુળ છે. 


૧૭૪ 
ષક 
( ૮ ») ધવત સઠ તથા ષડજ ન્યાસ સ્વર છે. 
(હ ) આ રાગનુ ટુંક સ્વરૂપ નીચે સુજબ છેઃ-- 
ન્સ જ. 
ધધષષ,રેગસ પ; સગ, સરે; સાઅયવામગ,મનીધમપ,; 
સધ પ;સગ),સરે,;સા, 
કાગ વિસ્તાર? 

(૧)સા;ધધપપ,રેગમપ,મગ,મરે,સારેસા. 

(૨)સારેસા,નીધપપ;પૃપરેરે,રેગમપ;ગમપ,ગમગરે સા, 

(૩)રેરેસાસા, ગમરેસા; ૫૫, ગ મપ, ગ મરે સા; મ ગ, 
મનીધપ, મંધપ; મગ, મરે,સારે સા. 

(૪)સાસારેસા;સારેગમ,રેસા;પ,મપધપ,ગમરેસા;ધધ 
પપ,ગમરે;પ,ગમરે,સારેસા;સાંરેસાંનીધપ; મંપધનીસાંરે 
્સાનીધપસમગરેસા; ધધપપ,રેગમપ, મગ, મરે, સા. 

અંતરો (પ ) પપ, સાં, સાં, સાં રે સાં; રેં ગ મ પ, મ ગ ૨ સાં; 
સાંસાંરેરેસાંનીધપ;રેગમષ,ગમરે સા. 

(૬ )પ૫૫,ધતીધ, ની સાં, સાં; રેં ગ મ પ, ગગ સમરૅ,સાં; સાં 

ક તના. હનુ ન 
સાંરેરે,સાંધતીપ,રેગમપ, મગ, મરે, સારે સા. (આ અતરાની 

ડ્ર ટ. ટડ 

સ્વર રચના અલ્ષેયા બિલાવલ રાગનાં અ'ગૅ કીધેલી જણાશે ).- 


વિશ્નાન્તિ સ્થાનો--સા; રે તયા પ? 


ફબ્ધ 


છાયાનટ--ત્રિતાલ* 


રરેસા- 


સારેસા- |સાસાગમ | 


મગમરે 


[ સારે સાં- 


ક 


પપસા- 


[ સારેસા- | 


મગશસરે 


[ સાંનતીધ પ 


ગસમરેસાં | પપરેરે 


રૂગમ પ૫ 
રેગમપ | 


|$ ધધપપ | રેગમપ 


ગસ રેસા 


છાયાનટ--ત્રિતાલ, 


4 


આં અચાં ાંખાંન 
$મસપ 


ર્‌ ગરે 


લે ખ 
સારેસાની|ધ 


આઅઓઆઓઆ 
સગસરે 


૧૪ 


ઉગ્દ્ 


પ 


થાતા 


પીચુંલ પઅર|વા આ આ રં|સ ક લ જ સા આ ર્‌ 
ર" ગરે'ગર્મપ સ' 2 રેસા સાંસારેસાં- ધની પ 
અ ન” “નનન 
ક હમાર 
મો એએ હેએ ન પ રી પ ત તુ સૃ 
ર૨ ગરે ગમપ સારે સાની|લધપ - રે રે ગ મપ 


( 


તાઈ 


(૧૦ ) ગૌડ સારંગ રાગ વણેન- 
ન્નાતિ--સ'પુષુ'. 
અગીક સ્વરો--સારેગસપધની 
આંગતુક સ્વરે--મ તથા ની 
વાદી સ'વાદી સ્વરેો--ગ તથા ધ ( પુર્તાગ વાદી ) 
પ્રરૃતિ--ચચલ 
ગાવાનો સમય--રાતતે। પહેલે! પ્રહર 

વિરોષ માહિતી 


(૧ ) આ રાગ સપૂષ્યુ છે. એની આરેહી અવરેદીની સ્વર રચના નીચે 
મુજબ છેઃ--સા, રે સા, ગ રે, સ ગ; પ મં, ધ પ, ની ધ, સાં, 


સાં ધ, ની પ, ધ સ, પ ગ, મ રે, પ, રે સા. 


(ર૨ ) ઊપલી આરેહી અવરેહીની સ્વર શ્ચના પરથી એવું જણાશે “ક 
આ ર(ગમાં સવ* સ્વરે વકક રીતે લેવામાં આવે છે, આ ઊપરથી એમ નહી સમ- 
જવુ' કે આ રાગમાં ચાલુ એજ તમાણે સવર સ્વરે! વકક રીતે લેવા. ગાતી વખતે 
એટલું બધુ વક્રતા કદી પણુ સ ભાળી ચકાય નહીં, માટે એનો અથ" એટલોજ 
સમજવો કે આ રાગતું સ્વરૂપ વક જણાશે. 

(૩ ) આ રણગતનું મુખ્ય અગ નીચે મુજબ ષ્યાનમાં રાખવું:-- 


£€ 5 


ર્‌ સા, ગ રે, મ ગ; રે ગ રે મ ગ*? આ સ્વરે! કાને પડતાંજ આ રાગ 
તુર્ત એઓળ'ખાઈ આવે છે. આ અગ ખીન્ન જે જે રાગોમાં સામેલ થાય તે તે 
શગોમાં પોતાની છાયા ઊત્પન્ન કરે છે, અને તેથી તેવા રાગે।નાં નામ દેતાં “ગોડ? 
એવુ પદ ન્નેડવું પડે છે. આગળ ચાલતાં એવા રાગોનો અભ્યાસ કરવે એ વિષે 
પુરતી માહિતી મળરો. 


ઉડ્૭ 


(૪) આ રાગમાં ગધાર સ્વરનું મબળ્ય અધિક છે. આલાપ કરતાં સવર' 
તાને એજ સ્વર ઊપર પુરી કરેલી જણુશે, અને પછી ષડજ સ્વર પર જવા 
માટે મરથમ પચમ સ્વર લઈ“ ર્‌ે સપ 7 સ્વરે! લીધેલા જણાશે, જેમકે 


છી સા;રે ચા, ગ રે, મ ગ; રે ગ નિ મ ગ; પ, ર્‌ે જા. 72 


(પ૫)આ રાગમાં ધેવત સ્તરનું પ્રબળ્ય પણુ અધિક હોવાથી કજેટલાકે 
એનેજ વારી માંને છે. મથોમાં આ રાગ ગાવાનો સમય મધ્માન કાળ એટલે 
ખપોરને। માંતેલે છે, જેથી ધેવત સ્વરને વાદી ગણુવામાં ઝાઝી હરકત જેવું નથી, 
પરતુ આ રાગ એક પુવાગ વારી રાગ હોવાથી, તેમજ આ રાગમાં ચાલુ વ્યવ- 
હારમાં તીત્ર મઘ્યમ સ્વરનો પણુ ઊપ્યોગ થને! હોવાથી, રાગ ગાવાનાં સમયનાં 
નિયમ સુજબ રાત્રે ગાવાતે માંતી ગેધારસ્વરતે વારી ગણુવે। વધારે અનુકૂળ છે. 

(૬ ) આ રાગનું નામ “ગોડ સાર'ગ ” છે, જેથી આ રાગ કાફી 
થાટનાં સારંગ નામે રાગનો એક પ્રકાર છે એમ સમજનું નહીં. આ રાગ સારંગ 
રાગથી તદન નિરાળે! એક સ્વતત્ર રાગ છે, અને એમાં સાર'ગ રાગનું કાંઈ પણુ 
એગ નજરે પડશે નહીં. ચાલુ વ્યવહારમાં અ રાગતે “ગોડ સાર'ગ ? ન કહેતાં 
ફકત “ ગૌડ? કરીનતેજ ઓળખવામાં આવે છે. 


(૭) ખને મધ્યમ લેનારા રાગેનાં સાધારણુ નિયમો મુજબ આ રાગની 
આરેોહીમાં પંચમ સ્વરની સંગતીમાં તીત્ર મધ્યમ, તથા અવરેહીમાં જ્વેવત 
સ્વરતી સ'ગતીમાં કોમળ ।નેષાદ સ્વર આંગવુક સ્વરે દા'મલ લેવામાં આવે છે. 
આરોહીમાં [નિષાદ સ્વર તથા અવરેોહીમાં ગંધાર સ્વર વક રીતે લેવામાં આવે 
છે. આ રાગમાં “રે સા, ગ રે, મ ગ?” આ સ્વરેતે। ટુકડો મૃખ્ય અ'ગ હવાથી 
તેમજ તેમાં ગધારે સ્વર અતિ મહત્વતે। હોવાથી ગંધાર્‌ સ્વરની વક્રતાતો નિયમ 
અનેક વેળા ધ'કાઈ ગયલે! જણાગે. 


( ૮ ) ષડજ ગ્રહ તથા તથા ગધાર ન્યાસ સ્વર છે. 
(૯ ) આ રાગતું ટુંક સ્વરૂપ તીચે મુજબ છેઃ-- 
સા,રેસા,ગરે,મગ;રેગરે સગ; પ,રેસા. 

રાગ 1વિસ્તાર 
(૧)સા,રેસા,ગરે,મગ;રેગરેમગ;પ,રેસા. 
(ર)સારેસા,ધનીધપ,ધસા;ગરે,મગ,મરેસા. 


૧૦૯ 


(૩)સારેમગ; પપમેપ, ધધપ, ધપ, મગ; રેગરૅસગ; 
પ, રે સા. 

(૪)ધધમેપ,નીધમપ,ધમંપ,ધ પ, મ ગ;રેગરેમ ગ; 
પ, રે સા. 


ણ. 


(પ)ધધસંપ,નીધ,સાંનીધ,નીધષપ; મંપ, નીધપ, મં પધ, 
મંપ,મગ;નીધમંપ,સગ;રેગરેમગ,પ, રેસા. 
અ'તરે (૬ ) પ પ સાં, સાં, સાં રે સાં; સાંધે સાં રે, સાંધે, ની ૫; 
મંપ,ધનીધપ,મગ;મંપધનીસાંરેસાંનીધપમગ,રેસા; ની સા, 
ગરે,મગનઃ 


વિશ્રાન્તિ સ્થાને।--સા, ગ તથા પ. 


ગૌડ સારંગ--ત્રિતાલ 


ન - ૭ ક 
| ગમધપ [ ગમરેસા | -રેસા- 


ગરેમગ | ગમપધપધ | મંપમગ |પષસપગ 


મરેસા- |સાસાગરે [| મગપમ |ધપનીધ 


સાંનીધપ | પધમંપ | ગમરેસા | -રેસા- 


હ 
ગરેમગ | પ૫પપધપ |[સાં-રેસાં]| નીધસાંરે 


્સાધનીપ | મંમંપપ ] સાધેનીપ ]ગમરેપ 


ગમરેસા |ગસમધષપ | ગમરેસા 


“ધનાાન્ામાદામાણાશણાનામાણઇ, 


[ -રેસા- 


ષ્‌ 
ગે 


ન- 
| 
મગ-૫ | 
ગમપસાં | 
ધગ-મસ | 
નીધ પમ | 
મ 
ગસમ પગ | 
કી 
ધ ગ -મ | 
નીધ પમ | 
ન ૦ 
તા આ તુ 
નીધે પ 
દા ની ત દા 
સા સા જે સા 


૧ન્‍્૯ 
ડેપ્ડ સારંગ--ત્રિતાલ ( $ુત લયમ ) 
ક ૦ 

| | 
-નીધપ |[મગરેગ | 
-રૅસાની [ધપ મપ | 
ધપષમગ |રગ -ર૨રે | 
ગર્‌ેનીસા | ગગ રૅસા | 
મ પનીસાં | રે્સાનીસાં | 
-રર્સાધે [| નીસાંધની | 
ધપમગ।|રેગ -રે | 
ગરેનીસા | ગગરેસા | 


છિ ૪ 
શાના રમાળાણમણઇ, રરઇતારરહાહંઈ 
ક. 


ગોડ સારેંચ--એક તાલ? 


બ છ. ક 
દ રા દી 
નીસા ગ 

ત ન દે ર્‌ ના 
પપ [ગગ ૨ 





1 

ટ 
જ 
ટટ 


સા 


ગ 
સાં 


સા 


ન્છ/ ક 


અ) 4. 


સા 


ગ રે 
સા - 
મ પ 
ની સા 
ગ રે 
પૈ પ 
ધ ષ 
ની સા 
ગરે 


ન્ડ 
પ મા 
ગ સ પ - પ પ સાધ સા સ સા - 
પ તાં - 
સા ધે સારે |સાંની|[ ધ પ પપ 25 
ત નત 1 1.202 તા આ આ આ 
ની ધ પ પ સ ગ હ 5 મગ 
પ પી દીંઈ [તતો 
પ ત રે - |સા-[નીસા| ગરે ભગ 
( ૧૬ ) હશિર રાગનું વણેન. 
ન્તતિ--સપુણે. 
અગીક સ્વરે--સારેગ મપધની 
આંગતુક સ્વરો--મં તથા ની 
વાદી સવાદી સ્વરે--સા તથા પ ( પુવ ગ વાદી ) 
પ્રરૃતિ--સાધારણુ ગ'ભિર 
ગાવાનો! સમય--રાતને। પહેલે પ્રહર. 
વિશેષ માહિતી 
( ૧ ) આ રાગ સપુણે છે, એની આર્‌હી અવસેહીની સ્વર રચતા નીચે 
મુજબ છેઃ-- સા;રે સા; ગમધ;, નીધસાં; 


સાંનીધપ,;મંપધપ,ગમભરેસા, 


(ર ) આ રાગમાં “ગ મધળ આ ત્રણુ સ્વરેતે! ટુકડો અતિ મહત્વને 
છે, જે કાતે પડતાંજ આ રાગ તુરત ઓળખાઈ આવે છે. એ સ્વરેતેો ટુકડો આ 
રાગની એક પડડ ગણાય છે, માટે એ બહુ ષ્યાનમાં રાખવો, ઊપલા ટુકડામાં 
ધેવત સ્વર પર થોડું અંડાલન કરવામાં આવે છે, જેથી ત્યાં “તી ધ, ની ધ, 
નીધ” આ પ્રમાણે થોડો [નિષાદ સ્વરતે! સ્પર્શ થાય છે. એકાદ કુશળ ગાયડને 
આ રાગ ગાતાં સાંમળશે।, તો એ કૃત્ય સહેલાઈ થી સમજ પડશે. 


શ૨૨ 


(૩ ) આ રાગમાં ધૈવત સ્વરનું પ્રબળ્ય અધિક હોવાથી ખહુ મતે એજ 
સ્વરને વાદી માતવાને ચાલ છે, પરંતુ આ રાગ એક પુર્વામવાદી રાગ હોવાથી 
ડ્ઞેમજ રાતને પહેલે પહોરે ગાવામાં આવતો હોવાથી રાગ સમયનાં નિયમ મુજબ 
ધેબત  રવરનું વાદીત્વ સ્વીકારવું અનુફૂળ નથી, જે પ્રેબત સ્વરનેજ વાદી માંન્યે 
તો રાતે ગવાતા રાગાનેો આ રાગ એક અપવાદજ ગણાશે. એક ખીના ધ્યાનમાં 
રાખવી કે રાગોમાં કેઈ એકાદ સ્વર પર વધુ વજત આવે તો હમેશ તેનેજ વાદી 
ગણુવે। જઇએ એવું કાંઈ નથી, સ્વરના પ્રબન્યતા ઊપરાંત રાગના બીન્ન નિયમો 
પર પણુ પ્યાત આપી વાદ્દી સ્વર સુકરર કરવાની જરર છે. 


(૪) આ રાગનું રૂપ ગોડ સારંગ રાગનાં જેવુંજ વક જણાશે. 
આ રાગને ગેપડ સારંગ રાગથી નિરાળા રાખપવા માટે એની સ્વર રચનામાં આ 
રાગનું મુખ્ય અગ “ગ સધ? બહુ ખુખીથી જ્નેરી દેવામાં આવે છે, જેમકે 
સા.,રે સા;ગ ર,સ મગ,પ સ;ધ પ; ની ધ, સા, સા રે' સા; સાં ધ, 
ની પ, ધ મ;પગ.મરે;ગસધપ;ગમસરે,સા; ગ સધન. ઊપલા સ્વર 
રચનામાં “ગ સ ન આ સ્વરે। કાંને પડતાંજ આ રાગ ઝાડ સારંગથી નિરાળા 
ઓળખાઈ આવે છે. ડૈ।ડ સારંગ રાગના વણુ*તમાં જણાવી ગયા મુજબ સ્વરે 
એ સુજખ હ મેશ વક્ર લેવાજ જેઈ એ એવું કાંઇ નથી. 


(પ૫ ) આ રાગમાં પણુ આરોહીમાં પંચમ સ્વરની સગતીમાં તીત્ર મધ્યમ 

સ્વર, તથા અવરેહીંમાં ધેવત રવરની સગતીમાં કે।મળ નિષાદ સ્તર આંગતુક 
સ્વરો દાખલ લેવામાં આવે છે આરોહીમાં નિષાદ સ્વર તથા અવરોહીમાં ગૈધાર 

રવર વક રીતે લેવાય છે, કારણુ એ સ્વરેની સ્થિતી ત્યાં ટુબ'ળ છે. આ રાગમાં એ 
સ્વરેની વકૃતાનો ભ ગ થવે તુરત કલ્યાખમણ રાગની છાયા ઊત્પન્ન થરો, જે ભાસ દુર્‌ 
કરવા માટે આ રાગનું મુખ્ય અગ “ગ સ ધ” ખહુ ખુખીથી જેરી દેવામાં આવે 


છે, જેમકે “સાંનીધપ,ધપગરે;,ગપગરે,ગરેસા;ગમભધ.? 
આ રાગ કલ્યાણને એક પ્રકાર મનાય છે, જેથી એને “ હુમિર કલ્યાણ ”” 
કરીને પણુ ઓળખવામાં આવે છે. એમાં વચ્ચે વચ્ચે કલ્યાણ રાગનું અગનજરે 
પડશે. 

(૬ ) આ રાગનું ડુંક સ્વરૂપ નીચે સુજખ છેઃ-- 
સા, ગામધ, ની ધ સા; રે' સા, ની ધષપ;સંપધપ, ઝર ગભરશે; 
ગગસધપ,ગભસરેસા;ગસધ. 


ડે 
(૭ ) ગધાર ગ્રહ તથા ધવત ન્યાસ સ્વર છે. 
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( 7 ) આ રાગમાં એના સમગ્રકૃતિક રાગો કેદાર, કામોદદ, રચાસ, વગેરેની 


છાયા વગ્ચે વચ્ચે નજરે પડશે. 


રાગ વિસ્તાર 
(૧)સા,રેસા,ગમધ,નીધ,સાંનીધપ;ગમધપ,ગમરે;ધપ, 
ગમરે;સારેસા;ગ મધ, 
(૨ )સારેસા,નતીધપ;મુંંપધપ,સા;સારેસા;ગમધ પ,ગમ 
ર્‌સા;ગમધ. 
(૩)સારેસા;ગમધપ,ગસરેસા;તી ની ધ,નીધ પ; સંપ, 


ધધપપ,પગમસરે;ગમ,નીધ,સાંનીસ પ૫, મ પ ધ પ, 
ગમરૅ,સા;સાનીધપ,ગપધપ,ગરેસા;ગમધ. 
(૪)સારેસાસા,મગ પમં,ધપનીધ, સાં; સાં રે સાં; સાધ 
નીષ,ધર્મ પગ,મરે;ગમધધ,પ, ગ મરે સારેસા; 
ગમધ. 

(પ૫પ)સારેગમપધનીસાં, ગમ ગરેસાંનીધપ, મં પધની 
સાંનીધષ, મંપધ પ, સગરેસા,ગમધ. 


અ'તરેો (૬ ) ૫૫ સાં, સાં, સાં ર સાં,ધે સં; સાં ર સાં, ની ધ પ; સાં ની ધ, 


નીધપ;મપધધપ,ગમરે;ગમધપ,ગમરેસા;ગમધ, 
[ેશ્રાન્તિ સ્થાને।--સા, રે તથા પ. 


હુશિર--ત્રિતાલ 
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હુ્મેર--તેતાલ ( ડુત લમ ) 
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( ૧૨ ) શ્યામ રાગનું વણન 

'1તિ--પાડવ સ'પુણ 

અગીક સ્વરેો--સા રેગ મમમ પધનો 

વાદી સ'“વાદી સ્વરે--સા તથા મ ( પુર્વાગ વાદી ) 

મગૃતિ--સાધારણુ ગૅભીર 

ગાવાનો સમય--રાતતે। પહેલે! પ્રહર. 

વિશેષ માહિતી 

( ૧ ) આ રાગની આરેણહીમાં ધેવત સ્વર વજ* છે, જેથી આરેાહીમં 
છ સ્વરો લાગે છે. અવરે્‌હીમાં સાતે સ્વરો લેવામાં આવે છે, જેથી એ ષાડવ 
સંપુણુ ન્નતિતો રાગ કહેવાય છે. આ રાગની આરોહી અવરોહીની સ્વર રચના 
નીચે મુજખ છેઃ-- 


હકના” 
નીસા,;રશેસપ;ગમપધેમપ,નીસાં;સાં,નીધપ;સંપધ, 
મંપ,મગ;ગમપધચયપ;ગસષપ,ગમરે,ની સા. 

(ર ) આ રાગમાં લીત્ર મધ્યમ સ્વરતે! કેવી ખુખીથી આરેોહીમાં 
ઊપ્યોગ કરવામાં આવે છે, તે ઊપલી સ્વર રચના પરથી જણાશે, પ્યાનમાં રાખવું 
૩ આ રાગમ તીવ્ર મધ્યમ સ્વર પણુ શુદ્ધ મધ્યમ સ્વરની માફક એક અંગીક 
સ્વર છે, જે વગર આ રાગ ગાઈ શકાયજ નહીં. તીવ્ર મધ્યમ સ્વર આરોહીમાં 
“ઝગૃસંપ? આ મમાણે લેવો! નહી, કારણુ તેમ થતાંજ યમન રાગની છાયા 
ઊત્પસ થઈ રાગહાની થશે. ૨૭ મધ્યમ સ્વર આરેહી તેમજ અવરેોહી એ 
ખ'નેમાં લેવાય છે. 

( ૩) આ રાગમાં આરેોહીમાં નિષાદ સ્વર વકે ન લેતાં તદ્‌ત સ્પષ્ટ રીતે 
લેવાય છે અતે રાગતે ધણુ'જ વેચિત્ય આપે છે. અવરેહીમાં ગંધાર સ્વર પણુ 
સ્પણ્ટ લેવાય છે, પરંતુ આ રાગમાં ડૈકડેકાણું એતા સમપ્રફૃતિક રાગ કાસોદતનું 
અંગ “ગ ભમ પ, ગમરે સા? આવતું હોવાથી તે અગ દૅખાડવા અવરેહીમાં 
ર્ગંધાર્‌ સ્વર વકરીતે પણુ લેવાય છે. આ ઊપરથી જણાશે કે આ રાગ બનને 
મષ્યમ લેનારા રાગેના આગળ જણુવી ગયલા સાધારણુ નિયમોને! એક અપવા- 
દજ કહેવાશે. 

(૪) “૬૨, મ રે, ની સા, રે?” આ સ્વરેને। ઢુકડો આ રાગની એક ધણીજ 
મધુર તાન છે. આ તાનથી મહ્હાર કેવા સોરઠી નામે રાગાનો એકાદ પ્રકાર 
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દેખાવાને! સ'ભવ હેય છે, તેમ તે ત દેખાવા માટે ગાયક છેવટતા “ ર્‌ે સ્વર પરથી 
એકદમ “મં પ” એવે આરોહ કરે છે, જેમકે “ ૨; મ રે, તી સા, રે; મે પ,?? 
કારણુ એ રાગોમાં તીવ્ર મધ્યમ લેવામાં આવતો નથી. ખીજું ઊપલી તાનમાં 
એવું દેખાશે કે અવરેહી કરતાં મધ્યમ સ્વર પરથી રિષભ સ્વર મીડમાં લેવામાં 
આવે છે, અને એ પૃય કરતી વખતે ધરણુથી થોડો ગંધાર સ્વરનો! સ્પશે થાય છે, 
જે ગુષ્ત ગધાર્‌ કડેવાય છે. યાર પછી “ની સા” આ સ્વરે ધણુાાજ મધુર 
રીતે લેવામાં આવે છે. એ સવે કૃત્યો બહુ ખુખીધી કરવામાં આવે છે, જેના યોગે 
આ રાગનું રૂપ તદન નિરાળ' તથા સ્વતંત્ર દેખાઈ આવે છે. 

(પ ) આ રાગમાં વચ્ચે વચ્ચે “ર્‌ મ” તથા “રે પ” સ્વરેોની સંગતી 
નજરે પડશે. 


(૬) આરાગમાં સા; મ તથા પ આ ત્રણુ સ્વરેતું પ્રમળ્ય અધિક 
જણાશે. કેટલાકો વળી આ રાગમાં પંચમ સ્વરને વાદીમાંતી પોતાના ગાવામાં 
કોાસોદ રાગનું અંગ અધિક દેખાડે છે. 


(છ ) આ રાગતે ચાલુ વ્યવહારમાં રયાસ કલ્યાણ કરીને કહે છે. પ્રાચીન 
ત્રથોમાં “ શ્યામ 7 ગએટલુંજ નામ આપ્યું છે, માટે આપણે પષ્યુ આ રાગને એજ 
નામે એળખશુ, 


( ૮ ) આ રાગ સાધારણુ રાગે! ષે નથી. મે!ટા પ્રસિદ્ધ ગાયકોજ આ રાગ 
કુક્રળતાથી ગાય છે, માટે ચાલુ વ્યવહારમાં આ રાગ જવલેજ ગાયલે। નજરે પડશે. 


( હ ) આ રાગતું ટુ ક સ્વરૂપ નીચે સુજ* છેઃ--૨ે,મભ રે; ની સા; રે; મ પ; 
ગમપધ,મપડગસપ,ગમરે;નીસા; પૃનીસા;,રે;નીસા, 
રાગ વિસ્તાર 

(૧ )સા, રે, મરે,નીસા,રે,મંપ;પ,ધપમંપ,મરે;પગ, મરે, 
ની સા. 

(૨ )પની,સા;રે,નતીસા;મગમરે,નીસા;મંપધપ,મંપમરે; 
પગ મ રે, ની સા. 

(૩)સમ,રે,નીસા;રેની;મરેની;પની,રે,નીસા; સારેમસંપ, 


ગમરૅ,ની સા, 


ઉશ્૭ 


(૪)પૃપનીસા,રેરેનીસા; મંપરેની સા; રેમ રે,મંપ, ની મં પ; 
મંપધમંપ,મગ;ગમપધસંપ;ગમપ,ગમસરૅ,નો સા, 
૨, મપ. 
અંતરો (૫પ) પપ, સાં, સાં, રેં તી સાં; તી સાં રે, મરે ની સાં, 
નીધપ; મંપપ,તીરે ની, મંપ; મંપપ, ધ મંપ, મગ; 
ગમપધમંપ;ગમપ,ગમરૅે,નીસા. 


વિશ્રાંતિ સ્થાનો--સા; રે; ગ; પ તથા ની. 


૨યામ--ખ૭ખબ તાલ 


વાડક ડાક સવી 
મંમં |[પપધ | મંપ [મમ ગ રિ.1,2. 
ન | સાં-સાં|સાં- |રેનીસાં 
નીસાં રેમ રે]નીસાં[નીધ પ 
મંષ|પ૫-૫|નીરે ]નીર્મ પ 
મંમ |પ૫પ૫પધ1।મ પ મમ ગ1રે.1,2. 


ન 


રયામ--ઝબતાલ 

ન - ૦ - 

ખી - | નઅ અતી સ્રુઊ ન અ 
પ - :' મગ મરે સારે નીસા 
હ મ રી 'ઇ આમા! જ ગ પ અ 
પમ મ પ ધ! પધ મં પ 
ત 

છ સ બ 
પ - | સા -સા, સા - સા રે 
પયા. આ ત્‌ ધ ર તૃ તે -- 
સાંધ [સાં રે સોં ની!ધ - 
પા તસ તક ર્‌ હર મ સ અ 
રમ સમે - પ પની મં પ 
કયા જા ને એ ૯ [લા આ | તે - 
મં મ સમં પ ધ સમ પ - 


ક ર 
( ૧૩ ) મહછુહા રાગનું વણુન, 
ન્તતિ--એડવ સ પુષુ?. 
અગીક સ્વરો--સારેગમપધની 
આંગવુક સ્વર--મ 
વાદી સ'વાદી સ્વરો--પ તથા સા ( પુર્વાંગ વાદી ) 
પ્રમૃતિ--મધ્ય ગ ભીર. 
ગાવાને। સમય--રાતને। પહેલે! પ્રહર. 
વિશેષ માહિતી. 


હે! 
સા 


તીઈ 
મગ 
1ર. 1, 2. 
મે 

સા 


ર્‌ા 


કયે 


(૧ ) આ રાગ કેદ્દારા રાગતો;એક પ્રકાર છે. એમાં આરોહીમાં રિષભ 
તથા ધૈવત આ ખે સ્વરે વજ' હે, તથા અવરેહીર્માં સાતે સ્વરે! લેવામાં આવે છે, 


ફફટ 

તેથી એ ઓડવ સ'પુણુ રાગ કહેવાય છે, આ રાગની આરોહી અવરોહીની સ્વર 
રચના નીચે ષ્ઠુજખ છેઃ--- 

સા,ગસપ;નીસાં;સઆાંનીધપ;ગમસપ;,ગમરે,નીસા# 

(૨ ) આ રાગમાં કાસોદદ તયા રયામ રાગોનું મિથ્રણુ નજરે પડશે. આ 
અ'ને રાગાનાં અ ગે! વચ્ચે વચ્ચે જણાશે. 

( ૩ ) અવરોણીમાં ગ'ધાર સ્વર હમેશ વક રીતે લેવાય છે. આરેહીમાં 
ધેવત સ્વર વજ' હાવાથી નિષાદ સ્વર સપણ રીતે શ્યામ રાગની માફક લેવાય છે, 


(૪) તીવ્ર મધ્યમ સ્વર આરેોહીમાં પચમ સ્વરની સંગતીમાં એક 
આંગતુક સ્વર દાખલ લેવામાં આવે છે. 

(પ૫) આ રાગમાં મ'દ્ર સમક્ને। અધિક ઊપ્યોગ યાય છે, અને સાવકાશ્ઞ 
રીતે ગાતાં ત્યાં આ રાગ બહુ સુદર લાગે છે. 

( ૬ ) અવરે।હીમાં પણુ ધૈવત સ્વર બહુ થોડા પ્રમાણુમાં લેવાય હે, જેથી 
વચ્ચે વચ્ચે “ ની પ ઈ સ્વરની સગતી નજરે પડરો. 

(૭ ) આ રાગનુ ટુંક સ્વરૂપ નીચે મુજબ છે. 

સા,તસમસસ,પ;પનીસા,રેરેસા;ગમપ;ગમરે;નીસા* 

જાગ વિસ્તાર. 
(૧ ) સા, રે સા; ષ, મ, પ, ની, સા; રે રે સા. 
(૨ર )નીસારેસા,નીરેસા; પનીસા, રે રેસા; ગમપ, ગમરે, 
ની સા. ઝડ 

(૩)સા, પમમ્‌, પસા; સામ, ગપ, પધ, પ; મંપધ, મંપ, 
મરે સા; રે સા,પ;પમમગ,પ,નોસા;ગમપ,ગમ ર્‌ે, તી સા. 

(૪)નીસા, ગમપ; નીપ, ગમરે, નીરેસા; નીસાગમ પ, 
ગમરે,નતી સા. 

અ'તરો(પ)પ૫પ, સાં, સાં, સાં રે સાં; પની સાંરે, સાં ની ધ, ૫; 
ગમપ,ગમરે,નીસા;સાંપ,ગમરે, નતીરૅસા; પમ મસ પૃ, નીપમસપ્‌, 
નીસા;મમરે,નતીસા; ગમપરે,ની સા. 

વિશ્રઘતે સ્થાને--સા; રે તયા પ? 


હ 


ગ 


સાં 


ધી 
ખૃ 


ફકટ 


મલુહા--ત્રિતાલ* 


| । 1 રેસાપૃમૃ 

પૃ - |પૃનોસારે|સા-સા- | સાસાગ ગ 

મરે |ગમપગ | મરેનીસા | રેસાપૃમૃ 
# 

પ - |પનીસારે|$સા-સા- |પ૫પ૫પસાં- 


રે સાં | પનીસાંરે|સાંનતીધ પ |સાસામગ 


“પ 
ધ પ |ગમપગ | સરેનીસા |સાપમૃમ 


ગરળાણનસાી (-) * માતાના 


મલુહા-ત્રિતાલ? 
વત [#. ક 
કએ સે -જછીયાધ -રેએ 
જેસા-પષપષભમભ -સગ 
[એારીઆલી ખારીઈ ઊ!મરી - યાં 
- પષપઃપપનીસસામગપ પધ - પ 





[ન સિસગરતકુણણણણણ્‌ ત-..--૦૦-7 ણ, ..૧૫૦૧૨૦૦૦૦૦૭૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦૦ઉઈ, 


પીઈઈયાઆ-ધ કી 
સમંપધમપ-મરેસા-સા 
૬-ડ.ઝ૪'- ન 





સામગ પ સા-સા 


મે પ 
મપધસમપ-મ|રેસા-સા|રેસા-પ[પમ-મગ 
૧૫... ભન નનન” 
ક્ત 

ફા મે - ક |હું છીયા-કી[-ખબો-થ 
પ પ 


સામા ડે ક 


૬૨૬ 


કનતાટનાત કૂ--તાતા ડોઇન-તાતઇપાણ થમુબદ--તયૂછાતય, 





ક 
સષધમેપ-ભસ રેસા-સાસામગપ|પસા-પ 
પ7 

નાઆઆ હાઈ-મીઈ|ટેપી - ર;કએસે -જ[યાધ -રેએ 
મપધમસપ-ગમ!|રેસા-સદઃરેસા-પ!પસમ-મસમગ 
દ / જનનન નનન દ. 


આ થાટમાં “ચ'દ્રકાંત? તામે એક નવે રાગ “આપણી તરફ પ્રચારમાં 
આવવા માંડયો! છે, અને તે ધણો! મધુર પણુ હોવાથી આ થાટનાં ર્‌ાગોનુ વણુષન 
પુરૂં કરવા આગમજ એ રાગ વિષે અતરે થોડુ વણુ'હન કરવાની જરૂર જેઈ છે. 


(૧૪) ચદ્રકાંત રાગ વર્ણન. 


જતિ--ષાડવ સ'પુણુ* 

અગીક સ્વરો-સારેગમ પધનીા 

વાદી સ વાદી સ્વરો--ગ અને ની ( પુવીગ વાદી ) 
મકૃતિ--મધ્ય ગ'ભીર 

ગાવાતે। સમય--રાતને। પહેલે! પ્રહર. 


વિશેષ માહિતી 


(૧ ) આ રાગમાં આરેોહીમાં તીવ્ર મધ્યમ સ્વર વજ છે, તથા અવ- 
રાહીમાં સાતે સ્વરો લેવાય છે, જેથી એ ષાડવ સપણ ન્નતિને। રાગ છે. એની 
આરોહી અવરેોહીની સ્વર રચના નીચે મુજ્બ છેઃ-- 


સારેગ,;પ,ધનીસાં;સાંનીધપમંગરે;ગપગેરે,ગરેસા* 


(૨ ) આ રાગતું ૨પ ચમન રાગને બહુ મલતું જણાશે, કારણુ આ ખને 
રાગો વચ્ચે ફરક માત્ર એટલોજ છે કે, આ રાગમાં ફ્કત આરેોહીમાં લીદ્ર 
સધ્યભશ સ્વર લેવામાં આવતો નથી. આ રાગતે યભન રાગથી નિરાળા રાખવા 

૧૬ 


૧૨૨ 


માટે અવરેહીમાં પણુ તીવ્ર મધ્યમ સ્વર બહુ થોડા પ્રમાણુમાંજ શુદ્ધ કલ્યાણ 
રાગની માફક મીડમાં અથવા ધસીટથી લેવામાં આવે છે. 


(૩2) આ રાગમાં વચ્ચે વચ્ચે જ્ર69ુપ રાગની છાયા જણાશે, પરતુ આ 
રાગમાં “ની રે ગ, રે સા? આ યમન ર ગનું અગ સ્પણ લેવામાં આવતું 
હોવાથી આ રાગ નિરાળાજ ઓળખામે. કેટલાક આધુનીક ગાયકો આ રાગને 
“ ભેોપાલી ડલ્યાણ ? કરીને કહે છે. અને ભ્રુપ રાગને નિરાળાજ માને છે, એ 
મતભેદ ખાલી ષ્યાનમાં રાખવે।. 


(૪ ) આ રાગ યસન રાગનાંજ ખાષીના સવ' નિમમોએ ગવાય છે, માટે 
એ વિષે ફરીને અતરે વણુન કરવાની જરૂર નથી. 


(પ ) આ રાગતુ ટુંક સ્વરૂપ નીચે મુજબ જેઃ-- 


નાણા, 


નીરે ગ; રેગ;રેરે,ગપરેગ;પમગ,રેગ; રેસા; 
જ “જ ક 
નીરેગપ;ગરેસા. 


રાગ વિસ્તાર 


(૧)નીરેગ,રેગ;રેરે,ગપેરેગ;મંગ,પમંગ,રેગ રેસા. 
(૨)નીરેગ,રેસા;રેરેસા,નીધૃ,નીધુપૃ; પધ ની રે, ગર; 
ગપગેરે,ગરે સા. 
(૩)સાધેપ,ધધ્‌પૃ;પુધુસા; નીરેગરેસા;ગરેગ,પર્ષગ; 
નતીધપર્મગ;નીની મૈં ગ, રેગ,પ,રેસા;ગપગરૅ,ગરેસા. 
અ'તરો(૪ )ગગ,રેગ, પ, ધ પ, સાં, સાં, સાં રે સાં; ની રે ગ' રે સાં; 
નીરેગ પ ગે રે સાં સાનીધ,નીધપ; મરે, ગપ, 


! જ. કે 
નીધપમગરે;ગપગરે,ગરે સા. 


૨૬૨૩ 


ચ'દ્રકાત--ત્રિતાલ ( ડત લય ) 


ન- - ૦ - 
[*નીરેરેગ|સા રેસા -|નીડ - ધૃ 
સા- - -શ૬1સા-સારે|ગ -ગ -|ગ -રેગ 
કુ 
ર -સા-|પ૫ પ૫ ૫ -|પ૫ -ગ -|પ૫પધ - ૫ 
ગ - રે |ની રે રે ગ|સારેસા-|નીપ -ધણ 
શ્વ 
સા - - -1- - - -|ગ ગર ગપ -ધપષપ 
સાં - સાંસાં|સાંરેસાં-|તીરેગ પગરેસાં- 
સાંનીધ -|નીધ પ૫ -|ગપનીરે|નીધપ સં 
ગ - રે -|ન્0રે રે ગ|સારેસા -|નીપ -ધ 
ચૈદ્રકાંત--ચોતાલ ( વિલંબિત લય ) 

ન ૦ ૦ કક કે 
સુ - |ઊ ઝં ન ત આ - ન ધા|આ ત 
પુ રગ ગા ગ - ગનીધ ષય 
- ખી |ત આ ડી અ અ ર સાતે 
- ગ [રસ્તા નીરે રેગ રે રેસ 

નન 

સો ગએ ગ્રા ગુ રૂઊ[ જ ન - જ!) આ ગે 
સા ણ સાસાની| રે રે। - સાની રે 





ન-્-- ર હરિ. 

શ અઅ ર૨ કે.,એએગઞએ 
ગ પ [ગપ ધનીધ પમગધ ૫ ગ [રે નન્‍્રરે 
1ર. 1, 2, 3, 4. 

નહ 
૭ ખબ - જી ર ખી - - લી |- - 
ગ ગ |-ષપષ|ધસા સા - [-સાં[- - 
ક વા - રોડ 
સાસા ધસા)|-રે!ગ-રૅસાં[નીધ 
- ખુ પ અ ક 
- ની |ધષ | - ગપ રે ગ પષધધનીમયસાં 
અઅ) દન | અઅ | ગઅઅ|ર કે અમે એ એ 
સાંનીરૃસાંધ પગ પધની પ ગ [૨રેનીરે 
ર્‌. 1, 2, 3; 4. 


આ થાટતાં સરવ રાગેોનું વણુ'ત અતરે પુરૂં થયલું સમજવું. અ થાટમાં 
“યમનીઇઈ નામે બ'ને મષ્યમ લેનારે એક વધુ રાગ છે, પર'તુ તેમાં “બખિલાવલ? 
રાગનુ અગ મૃખ્ય છે. ભિલાવલ રાગ પ્રથમ રિખવી ચમની રાગ સમજવવે। 
અધિક સહેૅલે! હાવાથી એ રાગનું વણુ'ત બિલાવલ થાટમાંજ આપવાનું દરૂસ્ત 
વીચારીઊં છે. 

ખુલાસો! 

આગળ રાગ વર્ણનમાં તમા શિખી ગયા છો, કે “થાટોનાં સ્વરોની જુદી 
જુદી ઊલટ સુલટ રચનાથી, તેમજ અમૃક સ્વર અથવા સ્વરેોને આરેાહ અવરે।- 
હમાં વજ કરવાથી, તેમજ વળી ન્ઝુદા જુદા સ્વરોને વાદી સ'વાદી કરવાથી મન 
પર જે જુદી જુદી અસર કરી ફાનને મધુર લાગી દીલતે આન'દ આપે, તે સવ 
સ્વર રચનાઓને “રાગ? કરીતે કહે છે.'' હવે એજ નિયમે આપણે ન્નેઈરુ' કે આ 


૨૨૫ 


યસન થાટમાં સા રે ગ સં ષ ધ ની આ સાત સ્વરે! લેવામાં આવે છે. આ સાતે 
સ્વરો આરેહી અવરેોહીમાં સરળ રીતે લઈ આ થાટનો આશ્રય રાગ “ યમન 7 
ઊત્પન્ન થયો છે. હવે આરાહ અવરેોહમાં સં અતે ની વજ કરી ભ્ુષ રાગ, રે અને 
પ વજ કરી હિંડાલ રાગ, તથા રે અને ધ વર્જ કરી માલશ્ચી રાગ ઊત્પત્ત ફર- 
વામાં આવ્યા છે. ફકત આરેોહીમાંજ મે અને ની વજ કરી શુદ્ધ કલ્યાણ રાગ 
ઊત્પન્ન થયો! છે. વળી ભ્રુપ રાગનાં વારી સ"વારી સ્વરે। બદલવાથી જેત કલ્યાષ્ુ 
તથા દૈશકાર્‌ નામે રાગે ઉત્પન્ન થયા છે. એ ઊપરાંત યમન તથા શ'કરાભરણ 
આ ખે થાટૉનાં મિશ્રણુથી અને સ્વરોની જુદી જુદી રચનાથી કેદારા; કાસેાદ; 
છાયાનય, ગોડ સારે'ગ; હૃમિર; શ્યામ; મલુહા તથા યમની આ આંથ 
રાગા ઊ'પન્ન થયા છે. એજ નિમમેો પ્રમાણે આપણા સવર" થાટોમાંથી જુદા જુદા 
રાગે। ઊત્પન્ન કરવામાં આવ્યા છે, અને તેઓને એ।ળખવા માટે જુદાં જુદાં નામે 
આપવામાં આવ્યાં છે. ધ્યાનમાં રાખવુ કે ઊપલા નિયમોએ થાટેનાં સ્વરેની જુદી 
જુદી રચના વગેરેથી તો અસંખ્ય સ્વર રચનાઓ કરી શકાય, પરતુ તે સવર 
“રાગ? ઝરીને કહેવાય નહીં; પણુ જે સ્વર રચના મધુર હોઈ દીલ રજન કરે 
તેજ સ્વર રચના “રાગ” કરીને કહેવાય છે. હાલ આપણે જે જે રાગો ગાઈ એ 
છએ તે સવ' અનેક કુરાળ અને વિદ્દાન ગાષકોના મ્રયત્તથીજ ઊત્પન્ન કરવામાં 
આવ્યા છે. કેટલાક ગવેયા લેોકેો!એ આપણા પ્રચારનતાજ રાગોની ભાંજફ્ોડ કરી 
નવા રાગે! ઊત્પન્ન કરેલા પણુ જણાશે. નિયમો કાયમ કરી ઊત્પન્ન કરેલા રાગો 
સદા સન્‍્માન્ય થશે એ ખુલ્લું છે. આ થાટના હાલ ચાલુ વ્યવહારમાં વપરાતા 
સર્વે રાગાનાં જે નિયમો વણુ'વામાં આવ્યા છે તેતે પ્રથમ પક્કે! અભ્યાસ કરવે।, 
અને ત્યાર પછીજ એકાદ ગુશળ શિક્ષકની મદદ લઈ એ નિયમો મુજ્બ રાગ 
વિસ્તાર ફરવાની કસરત શરૂ કરવી. ગ્રેથકારો તો નિયમો કહેશે, પણુ તેનો 
અમલ ફરવા યોગ્ય શિક્ષણુની જરૂર તત છેજ. ફકત નિયમાં શિખીને ઉત્તમ 
વક્તા કદ્દયાચિતજ થવાય છે, તેજ ગ્રમાણે સ ગીત વિધા માટે પણુ સમજવું. 

આ થાટનાં સર્વ રાગોનાં નિયમો તથા સ્તરૂપો સહેલાઈથી ખ્યાનમાં રહે તે 
માટે એ સર્વ એક સ્થળે નીચે આપવામાં આવ્યાં છે. 
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૧૨૮ 


ચમન થાટનાં અર્લકારે. 


આ પુસ્તકનાં ૧૯ માં પાનામાં ઊદાહરણુ દાખલ ને થોડા અલ'કારો આપ- 
વાર્મા આવ્યા છે, તે સર્વ શ]દ્ધ સ્વરેોનાં એટલે શૅક્રાભરણ થાટના છે. 
ચમન થાય્મા તીવ્ર મધ્યમ સ્વર લેવામાં આવતો હોવાથી આ થાટનાં અલ- 
કારોમાં શુદ્ધ મષ્યમ સ્વરને બદલે તીત્ર મધ્યમ સ્તર લેવે. એજ નિયમ પ્રમાણે 


ર.“ છ 


દરેક થાટનાં અલકાર્‌। શિખતી વખતે તે થાટમાં લાગતા સ્વરો લઈ અભ્યાસ 
કરવો, જે માટે દરેઝ થાટમાં પાછુ લખવામાં આવ્યું નથી, 


(૧ ) સા; રે; ગ; મે; પ; ધ, ની, સાં. 
(૨)સાસા),રેરે;ગ ગ) મ મં,;પષપ)ધધ, ની ની, સાંસાં, 
(૩)સારે,રે ગ,ગ મ,સપ,પધ,ધતની,નીસાં# 
(૪)સારેગ;/રેગમ,ગસપ;મપધ,પધની,ધની સાં. 
(પઝેસારેસા,રેગરે; ગસમગ,) મપમ,પધપ, ધનીધ,; 


નીસાની., સાં ની સેન 


1 


(૬)સારેગમ,રેગમંપ,;ગમપધ,મેપધની,પધનીસાં. 


(૭)સાસાગગ) રેરેમંસભ, ગગપષપ, મસભધધ, પપ 
નીની,ધધસાસાં* 


(૮)સાસાભમમં; રેરેપપ, ગગધધ, મંમંનીની,પપ 
સાસાર* 
(૯)સાસાપપ,રેરેધધ,ગગનીની,મમસાંસાં 


(૧૦)સારેગગ, રેગમમ, ગમપપ, મંપધધ, પધ 
નીની,ધનોસાં સાં? 


ઉર 
(૨૨ )સારેગમંપ;રેગમપધ;ગમંપધની;મપષધનીસાં* 
(૧૨)સારેગમપધ,રેગમપધની;ગમંપધનીસાં. 
(૧૩)સારેગમપધની;રેગ્મપધની સાં. 


ઊપલા ૧૩ અલ કારનાં ફકત આરેહીનાજ સ્તરે લખ્યા છે, તેજ 


પ્રમાણે ઊલટા કમે અવરેણહીનાં સ્વરે, લેવાને! સાથે સાથે અભ્યાસ કરવે!* 


(૨૪)સા રે, સારે ગ, રે ગ, રે ગ મ; ગ મ, ગ મંપ; મંપ, 


મપધ;પધ,;પધની;ધની,;ધ ની સાં. સાં ની; 
સાંનીધ;નીધ,નોધપ;ધપ;ધપમસ, પમ, પસંગા; 
મંગ,મંગરે;ગરે;ગરેસા, 

(શ્ત)સારેગ;સારેગસ;રેગમ,રેગસંપ;ગમપ,ગમ 
પધ; મંપધ;મપધની; પધની;પધનીસાં, 
સાનીધ,;સાનીધપ;નોધપ,;નીધ પસમ;ધપ સં, 


ક ન 


ધપખગ; પમગ, પમંગરે; મગરે, મંગરેસામ 


(૬૧૬)સારેગમપધતનીસા, નીધપભસગરેસા;સારેગ 


મંપલસનીધપભસગરેસા;સારેગસપધપમે 


ગરેસા; સારેગમપમંગરેસા,સારેગમગરેસા; 
સારેગરેસા;સારેસા* 
(૧૭ ) સા; સારે સા; સારેગરેસા; સારેગમગરે સા; 
સારેગમંપસંગરેસા;સારેગમપષધપસંગરેસા; 
૧૭ 


૧૩૦ 
સારેગ્મપધનીધપમગરેસા;  સારેગમપધ 
નીસાં;તીધપમંગરેસા. 

(૧૮)સાં;સાંનીસાં;સાંતીધનીસાં;સાંનીધપધની 
સાં;સોનીધપમપધનીસાં; સાનીધપભસંગસં 
પધતનીસાટ;સાંનીધપ મભગરેગ મપધતનીસાં; 
સાંનીધપભસગરેસા;રેગમપધનીસાંઃ 

(૧૯)સા  સારે;સારેગ;સારેગસાસારેગમંપ; 
સારેગસપધ;સારેગભમ પધનીઃ 
સારેગ મંપધનીસા. સાં;સાંનીઃ સાંની ધઃ 
સાંનીધપસનીધષપમસસાંનીધપ 
મંગસાનીધપસતગરે સાનીધપખેગ 
ર્‌ સા* 


(૨૩) ૪સા ગ, રૈ મં, ગ પ, મ ધ, પ ની, ધ સાં; 


જૂ 


સાં ધ; ની પ; ધ સ, પ ગ, મ રે; ગ સા. 


સા 
સા 


હા 
સા 


૬૩૬૨ 


ચમન થાટનાં રાગેો।નાં વધારાનાં ગાયને. 


ન ,૫/ ર «ને. 


યમન-ચૌતાલ ( વિલ નિત લય ) 





હુ મ 
મં[ગ 
ગ ત 
રગ 
ખ સ 
રે[ગ 
લા જ 
ર્‌ ગ” 
ન કે 
પ્‌ સા 
ઊ ધ્ય 
મં | પ' 
ત ગુ 
નીં ધ 
કે તુ 
૨।ગ 





નશ 


ક-ન્‍ઝે 


&- »” 


ન ખન 


2.૮” 


બ્ર 


સુ 
ની 





ભ 
પ 


પા 
ગ 


અ 
પ 


દ. 


, 


ગ|[ ૫પ તી 
મગરે 
સા લ ન 
રે [સાસા 
હ ૨ર ત 
પધ ધ 
પ |ર મ 
ની[ધ પ 
1ર 1 42. 

વા મે. સે 
રૂ સાં- 
ત | હમે - 
ર" સા - 
લ| ૩ ર્‌ 
ની[ધ પ 
1 ર્‌ 
રે [સા સા 


દે. 1 6 2. 


ભપ--ચૌતાલ ( ૧૨ ને ખદલ્ષે ૨૪ માત્રા છે. ) 


૬ 








ન ૧૬ - 


કા - સમ- 
સા-ધ- 


- લમ- 
ણ 


સા - 


આ 


શ બનમ- 
3 


રા આ 
પ 


ગ 


તત 
-9 /3 





ક ત ર - 
પૃ- 


ધ ધ 


લમ 
ગ 





કા - આ - 
સા-રે- 


બનમ- 


ગગરેન- 


રં 





આ 
રેગષપ 


શા 


ત્‌ 


કે 
ગ 


૧૩૨ 


4 તિ 


સરાસર સામાન ન્-્------ 
યસરુયરણટંટયેં ---------- 











ધકસા- 


ડપ૫ા આવ્યે - 
ર્‌” 


કહના 


- [1રે.2, 3. 





,-]મા 
ધ 


સાસા- 


ર્‌ 


આઆતું - 





! 


આ આ અ! 
સાંધપગ 


માઓ સા! 


કાંઆ આ અ! 
સ્રા 


અ અમ 
પધસા 


ગ્‌ 
ગ 


પાયા ની જલ 
રેધૃસાપ 


કી 
ગસા 


તે 
રે 


લા 
પ 





ની આ લાખા 
સાપધગ 


રષ 


નીનવેદ્દા 
ગ'સા 





ગ્ર 
૦ લા સાનીલા ફા 
ર્‌ ગ પષધસારે 


શમા 
કત. 


આ 
સા 


જતિ. 





૧૩૩ 


શધ્ધ કલ્યાણ--ધીસેો ત્રિતાલ ( વિલ'બિત લય) 


%# 2 











૪ 
નજ 


ત્ઝ 


ક નળ 
ગપ 


આ 
પ્‌ 


પા 
ગ 











## “ઝદ 
૪ ત્ડ"ટ 
“5-41 1 
ઝં /ન્‍ 
«# તક 
ટે/₹ ઝં 
ક (! 
૪ુંક કક 
---- ઝદ ક 
«7 | 1 
(જ. | | 
રઝ | 
મુ જજે 
ટ |*) 
“7 
મ 
જ્“્ટ્ટ | | । 
નજ ,૪ક 





1 


લાઆ 7૪ ૨ર. 
ગો અ 


ગ રે 





રામોરી 
ધપ 


તત 
ધ 


આ 
ની 


દ 


ન્નઈ - 





ક એ ખબ 
ગ - 


5 


નએ 


- -ગરે 


ર. 
- -એ 


લે 
પ 


હ 


ખા ગઝ પ - 


ગ-- 





રસસ 
પસાની 
- તી ન 
- ધ ધ 
- તી ન 
- ધ ધ 
રે સા ની 
ર"્‌સાની 
ન 

ક - રૂ સય 
પ - પધ 
ગુનતન 
ગ પ ગસા 
દા - તા - 
ના - સા - 
નાઆ આમ 


સાગપસા 


























મ |નન્‍્ન-યોાએ'|સઅ પ્ત 
ધ!પ-ષગમ| ગપ ગ 
ત્ર! આમક્ઓ સ અ ષ્ત 
પનીધપભસતસે|ગપ5ડપ ગ 
ગ્રા1ૂઆમ કો -|,ગ રેસા 
પંનીધપ- 'ગરેસા 
મા 
ધપષપષલધલ5પ|ગ પસ ગ 
માલશ્રિ-ત્તિતાલ 

સ હ 
નકક હાય. 
પ આલ ન! હા - ર 
પ ગગ પગ -સા 
કકક 
ગા “ા - ર્‌ 
"૨ - ગ પગ -સા 
તપ્‌ 
ક રી - મ્‌ 
સા-ગ'ખપગડફઝ -સા 
પ. હમારા." 
ક આ - ર્‌ 
સાષ ગ પગ - સા 





સુર ન એઔ ર 
પ!ષ પ પ પ 
સર ન એર 
નીધપ પપ 
ની!ધ પ -પધ 
નીંધ પ - પધ 
દા” ટા 
ક ર ખ 
રે સાધસારે 
1ર. 2. 
,સઅુમ રન 
જસ ગગ 
-|ગુનઅ વ 
-| પ પસાસા 
શ 
-.ું - હો ઈ 
- “ધ - આસાસા 
-,|તે ગ રો હીઇ 
- |સા સા સા પગ 
ક મ રતન 
“| સાસ ગગા 


ન્ન ( 


2% ( 


ન 
2 


ન્ટ 


દ .૯: 
ઇન્્ન્હ 


૧ફષ 


હિંડે!લ--ત્રિતાલ ( વિલ'બિત લય ) 








- -૬%૪નન્‍્ને 
ન વ ખે ગ 
તી - ભ જ 
સા-સ(સપ 
તી - જનને 
સે- ગગ 
તી - જલ 
સ- ગગ 
મે હવા આ 
ન સા સદનના 
તી -જન્ને 
સ - ગગા 
તી. -- -- 
સાં- -- 
દા - ઈસ 
સા-સાસા 
કી, - બ” દા, 
સા - સાસ 
ટી - જનને 
મ -ગગ 








કો - સ - 
સા - ગન 


દી ની હયે - 
દી -- 
કા 


ર તક 


કી 
હસા - ગ - 


ભજ્લેન-ફ! 
નીનીધ | 


જ થી 
સાસાગ- 


ગ - 


તરૂ” 
હેાઓ 
ર્સાંધ 


વા - 


નો ધ 


રી 
1૮૦4 


ની ધ 


માર્ગ હિંડાલ ( સપુણુ' નતિ )--ત્રિતાલ 


૧૩૬ 


હે 


ન 


| મગ -સા 


ઈયુ 
- સ |ગ-સા-|સાસાગગ | 





ન્વ 

કકક એ - ડવ 
સમ |ગ-સા-| સા -સાસા 
આ |ત-કહિ-|ડાોા -લથશા 
4312 ધ -તસગ 
ધ ખુ ધક ર૨ 
- |મૃયધૃસાસાસાસાસસ 
ગ | સધસાં-| -ગ-મ 
ધ | મેધનીધ|સમગ-પષ 
મૂ | યૂ-સા-|નીનીધની 
ગ | મગ-સા| અંગ -સા 


૬. દ્વિ 
મ |ગ-સપ-|સમગ-સા | 


ી 


નીધ મ 
ધનીધ 
નીંધસૅ 


રય 
સા-સા 
સ્્રમત 
સાસસા 


"ખા-થય 
ગ -સા 


"_સાં- 


/----તા તાળ તારામા 


ગ -સાનો 


નીધમગ 


[ -નીધમ 
રે. 2, 3 


૧૩૭ 
કેદ્ારા--્રિતાલ ( મધ્ય વિલ'બિત લય ) 


જ્જ 
પટ્ટ 
ન 2 
| ! 


1 1 
% * 
₹ ૪ 
47 


ન્ન 


37 . 


થાઈ 


ઈમતઇ- ઝે 
1 |! 
1 | 


ર્ત 
૧૦ 
-9 7 
1 । 


| 1 
જ 
રા 
27 9 





૪ 


તિ 


(હ 
/₹ 


ફઝ 
ટુ“ 
રુ-* 
દ્ર 


ઓ એ ઓ પએ 
સમધષપષધષ 


સો - - ઓ 
સ-- ગ 


પી 
સા-રૈની 


મરે 


ગ 


છા આ આ આ 


મ 








૪ (રઝ 
દઇ ત 8 5 
49 7 ₹ડજ 
| । રર 
1 જ 
જ જ નાહ 
દ દર 
89 4% 4? 3 
ક” તન 
દ-* «અદ 
હજ 257 
રવર 1 1 
ઝં ૪. 
દ વર 
*તઝ 1 
જું ૮.52 


27 2 





ત્યાના 


કુ-* 


૧૮ 


૧૩૮ 


કાસોાદન-એક્કેો ( મષ્ય વિલબિત લય ) 
ન ૦ - 


ડર 





ર [ખો એ રી! તે એ' એ! ૬ ગે 1 એ' ૬ 
"સધ પ! સગભસ રૈ સે સા 
લા પ ક તુ વી ણ દદ 
ર્‌ પમ પ - ધ પસ ગ -સ|ઉ પ 
શા હા ઓ ક ન 
સ ગ સધ મ પગ સશ'રેસારે સ 
કુ ર્‌ પ ર છં ત ી સ વ ધ 
પૃ પૃ [પૃ યા સાસા|નો સા! રેરે!ગ ગ 
પઅલઅ।|છી ન ક મ દદ 
શ ગ।મધપ સગમ રેસા!રે સા 
મલ ર 
દું - [ઊં શિ તે ક 
પ -- |પ૫પસા।- જા સા જખ 1.4: 
ડઝ ગયા “ન 
બા આ |આ ક ત શૈ સારા ઊ 
સાં ધ ધ સસા[- ર!સાં સાની સાંસ્દં[ધ પ 
સોાએાએઓનેએ!ન દે ર ત ન ક ર અ પ શી 
ગસમપગમ|શરશે સ|જરેસા| સા - | સગ પષ 
૬-7. - નન 
પૃ લ પ ન મા 4 ગે' | એ દ 
ધ પ |સગ સધપ મગસ | રેસારેસ 


રા 
ગ 


ર્ણ 


જની 


ન? 


૧૩૯ 


છાયાનઢટ-ત્રિતાલ-* 











તલત છ નાણ 

--પ્યારી[નવેલીલા|-ડ લી ઈ 
મી મનોધ - મં ધ પ 

કાકાનું ર ઝટ 
અઆઅધી।કા-પ્યારી!નવેલીલા[-ડ લીઈ ઈછઇ 
ગભગસમરે -સાની સાનીધ પ -રે રેગ મપ 
આ આ ધી પા 
ગ સ રે[સા--- |ધ્નોધનીસધનોસા - 
કા ખ તીઈ ઈઝ યાંઆં 
નીધ ની [સાનીોસાસા રે રે ગ - | મનીધ પધ મપ 
ર્‌ ક ન વૅલી લ! - ડ લી ઝુ 
મ રે ગમ |પરેસાન્ીસાર્સાનાંધ - ની સાં રે 
મ ક 5 લી ૪ 
રૂસાંનીધષપભષમગઃ!મનીધપ - મ ધ પ 

1ર. 2. 

- સ ર [હસડેા-|લે-અ-|ગત વા - 
- પ પ'નીધનો-!સા-સદ-| સારે સા - 
અગ યે! -તોરી|નીપાઆ ન [ના રી પ્યારી 
નીધ ની'સા-સાસાનીરેનીસા ની પ પ 
કી ત ના હીં 
સગા પધનીસા।રેર-સાંસાસ પપ 
શ. સ્ક, .. ૦ ૯-2- 
ત્‌ પ પ્યારી!નવેલીલા|- ડ લીઈઈઈ 
મ રે ગમ!પરેસાનીસાતીધપ|- રેરેગમપ 





૧૪૦ 














કેદાર નટ--ત્રિતાલ 
ન ફન બ જ 
ક ડ જી ડે 
--ભશભગમમસનીની|ધપરેગમપષ 
રા થમા ભ યર વા - 
મ -ક- 1 સઃ “ક અમાપ પપ). ક 
પ વા -|હ સ હ સ |ખતિયાંઆંઆંઆંઆં 
સમસમરે-સારેસા-1સાસામમસ|પપમપધ મપ 
ધ # દ ા....ઉ 
જ્ય યુન કઝ 
શિ થા હરડ જ ન|ન કરીઈ ૬૬ 
-સ-રે|સા- રી ડી મપ 
2 1ર. 2 
ન -જશાઈ!1આ- ય ક ગ વા 
પ - પપ!સા-સ-|સાસાસા-!સારેસા - 
કાણ મ યે એ એ - 
ધ -નીધ - સાસાસાસા સા(સા)-સાધની પ - 
મેહેરખા -નસેા-|ઊનયસોાોલ ગા- લ ઈ 
પષ(પ)સાં -રેસા-|સાસામસમ|પ- ધ પ 
ન્ડ ન કક. 
- રા-રી[થે -ગોરી રી પ્ઈ 
- સગ-રે|સા-સમગ1સમતનીની ધ પરેગ મપ 


ઊષલા ગામનર્માં કેદારા રાગ સાથે નટ રાગનું અગ મિશ્ર થયલું સહેલ'પ 
થી જણુ શે. આ બ'તે રાગાનાં મુખ્ય અગા આગળ શિખી ગયા મુજબ નીચે 
મમાણેુ છેઃ-- 

કેદાર રાગનું અગઃ સા મ;,મપ;પધપસ;મપધપમસ;રેસાઃ 


જ ટ્ર 
નટ રાગનું અગઃ પ; રે ગ મ પ; ભ? 





૧૭૧ 


કાસોદ નટ--ચૌતાલ ( વિલ'બિત લય ) 





નઃ ૦ મર ઠ કેક રા 
સાં વ રી સ! ર ત પ મા ક અબ સ 
સા ધ પધ!તસમવપઃસગ।મરે[સાસા 
ગ ઈ | હઅ ર કિ 
રે રે 1 ગપ મગ! મ રે] સપ્રે[ સપ - 
નિ ર્‌ ખ્‌ પ ર્‌ ક સુ હ ધ્ર[ સ ખ 
પ પૃ સાસા રેરે[સાસા!રે રે ગ ગ 
ત ન | પ ગ દ ક 
ગ સ પ -[ સ ગ!ઃ!મરે|સા ર્‌! સા - 
1ર. 1, 2. 
નહ 
મા - ૨, પ ઓ જ સ 
પ - સાં સદ!સાં -સાની]|ધ -[ સા રે 
માઆ | લા સે એ | હેચ વુ ૨ ભુ જ 
સાતી ધ પ | ગ* સ પ*'ગસ'રે [સા સા 
મા કજ પ ને મ ક - 
પ સાંની સ થ પ! સમગ! મરે!સા - 
1ર. 1, 2. 


ઊપલાં ગાયનમાં કામાદ રાગમાં નટ રાગનું અગ “રે ગ મપ, મગ, 
મરે; સા” મિશ્ર થયલું સહેલાદ્થી જણારો. તેમજ કાસોદ રાગનું અગ 
*ગસપ,ગમસરેસા?” પણુ સ્પછ દેખાશે. 





લ પા- 
મગપ- 


૧૪૨ 


ગોડ સાર'ગ-ત્િતાલ* 


ગ 








દાઆ્રપઔરઈ, 
સગ' 


ગરે 

















ન ના ૪ર “2,“.61 *- 
જુ ક ચટ્ટ સ્‍નન્‍ ક 

| /હિ ૬ 
*# ઝ# રૂટ |: 1 જુ 
1 | |! । કેસ /«*ઝ પ 
સરુ ઝક હ 7 ૨૭ 
#/ક -૪7 ત્:ઝ દ#* તક 
ફે | 1 1, 1 [| ૬ ત 
“ઝ ઝેર 0. હજ જર 
દડ ક 1 હ. નજ તત્ર 
(5 ૮8” 1 1 છુરં “ઝજી --* 
ટૈ#* । । 52/##% ।। ફૂ 
૪.૪ || જુર ફં” છફૂં- 
ક. અજ ટટ કેક તં 
“7૪ “7 “ઝં હદરં «કઝ 
કઝ #“” ઝર ₹# હ” 
દ₹? અઝ“ ઝટ ર૪૪ ઝ-# 





૧૪૩ 
હુમિર--ધીમો ત્રિતાલ ( વિલંબિત લય. ) 





ન - ૦ - 
ગામી કપ 
સાંસાનીસાંધનીસેપ 

ધરીમેએ | ધ્યાન - - - મી લ [ગરકાએ 
પપગભમસ ખષધ - સ્ક “ક સાંસાનીસા ધતી ભમ પ 





પરીયેએ રાની સુનસાઈ ખર ર્‌ 
પપગભમ | ધતી સાંરે' સાંનીસાં "ગગશસરે|ગધભશસંપ 

















આઅઆપખી| રા આ ને - [.ગે-ખીઊ|ડે-નીધજુ 
ગમરેસાસા રે સા - “પ-પષપ પ-ગભ 
શાન--- આઆ આઆ આઆ આઆન, સખ મી લ ગુરૂ કાઓ 
ધ --- ધની સાંની ધપ મપ '[સાસાનીસા ધનીોમ પ 
હિસાર સરસ સરાસર ર 
ધરીયેએ મા જ - ડઝર્વ!પુ-૩ષ્યે- 
પ.પ ગે ભ ધેની સારે" સોની સાં "પ - -સાસાં-સાં- 
નરતન|પ૫ા આ યે સી 'ન - ત્‌ સુ 
સારેર્ગરે[સા ની ધ પ ||ધધનીની|સાં- રર 
ભ્ન-આ-|1 આ આ આન - 2 જા 
નો-સા-; ધ નો પ - |પષષ-પ૫!પ-ગભમ 
શાત આઆ આઆ આઆ જ 'રીલગરકાઓ 
ધ --- |ધત્પદી સાની ધપ સપ |સાસાનીસાધન્પીમ પ 
1ર. 2. 





૨૪૪ 


શ્યામ--ત્રતાલ* 


| # જે) 
નર) 


દેએ 
નીસ 
દ. 


થરના 


ન 
શે 


પિયા 
પમ 





ઃ નીઈ દન આઆ વત 
“ગમ પધ સંપ ગમ 
પ ..#” પ...” 8 


૫” 


ક 
હઝ 
#/ જ” 





મએ કા - 
રેનોસા-" 


આ આ લી - 
નાસાસઓસા - 





નોંઈ દત આઆ વત 
ગમ પધ મેપ ગમ 


સ 
[પ-મગ 


જ 
અ - 


યગ 
ધ 

















નેન ચમન થાટ સમાપ્ત ન્યુ 


ડડડડઝઝામપઇ-૬---ઝ૪21૮----ણાઇ---- ણતા કલાસત----] 


4110972 & 5૪૦૫ક 


ભારછમારા11₹વ1"૦૩રકેૅ :-ન્‍ 


1૦20૯1૩2 પ૫/પાલ્યા1321#3છ ૫7૦1"૮5 
2129 


ઝદ્કાતતતા”તે € ૩૪1૯૦ જતન. 


દ.” ક ઇકછાપષ1' 1!“ છાર 11 12₹€૮-1ષૅ:-- 


(૦૪1"૦૩1૧3૦૫33 11:૯૯ €૦:₹21₹€₹ 


-. ખે 1» 
દકલા3ળા"ટ્ .“ત્તાતલા-ઇ, 
“્1"લટ હ 11૯ (૬7:27. 


42151:4ર173૫7111 પ૯ “૯૭1% £-૦ર 


€-૦1૫ 3૯9૦ 30૦0દ૦00* 1 30"૦૩. 


11. ઉકા 9દ૦૦૦૬, ૬-293]૩, 17૦0૦૩૩૮. 


231 પપ૯.ત:-- 
€£.-પ૩"૩૯૦૯૦ ૬૦-૦૦, 13123903૯૦૩ મ્ટ્ક્૪૬ઃ. 


ઇઝઝઝઝઝઝળઇક-ઇડઝ્ઝ્ઝકાનળવ-ઝઝઝાઇલાઃ::ઝઝઝઝણા૩ળત્:-ઝણળતણદ:--ઝકાળણઇ- 


1 ક ? દ રી 
ધિટ્ન્ન્કક 80૪9ઇ-:॥ા----008ઇ--800#---૩808::ડડઝઝણ0ટ#-૪0૪#:--ડદા1ઇ:ડ:ઝટ0ટ:--ડ0#દ--ડ 


હિદુસ્થાનો સંગીત | યા 
ભાગ રશ જા. 


ખા ભાગમાં બિલવલ તથા ખખા ૪ થાટોનાં રામાનું' વિતવાર વષ્ુ'ન,'' 


ભ્માલાપ, સ્વરૂપો તથા ગાયને! આપવામાં જાવ્યાં છે. એ રાગો નીચે સુજબ છેઃ-- 
શ'કરાભરણુ અથવા બિલાવલ થાટ 
( ૧ ) રંકરાશરણુ (૨ ) સુદ બિલાવલ ( ૩ ) અલેયા ( ૪ )» એકડવ 


બિલાવલ ( ષ) શુકલ બિલાવલ ( ૬ ) શુધ્ધ નઢ (૭ ) સઢ બિલાવલ 


( ૮) રવગીરી (ક ) યમની (૧૦ ) સરપરદા ( ૧૧ ) લશ્છા રાખ 
(.૧૨ ) કુકુભઃ (ક બિહાગ ( ૧૪ ) પટ બિહાગ ( ૧૫૦) બિહારડા 


(૧૬) સાવની દરે ( ૧૪ ) શકરા ( ૧૮ ) દેસકાર ( ૧૨) પછી . 


(૨૦ ) પહપ્ડી ઝેઝેપ્ટી ( ૨૧ ) ભાંડ ( ૨ર ) હેમ કલ્યાષ્હ (૨૦) સાબની 


કલ્યાણ ( ૨૪) હુંસધ્વની ( ર૫ ) શુદ્ધ મલ્હાર ( ૨૬ ) ગૌડ સલ્છુાજે 
( ર૭ ) કાસોપ્દ મલ્હાર ( ૨૮ ») નટ 'સલ્હાર તથા ૨૪ ) જલધર ડેહારર જ 


ઝિ'ઝોટી અથવા 'બમાજ થાટ 


( ૧ » શિંછેટી ( ૨ )બસાજ ( ૩ » લેહ્ઞગ ( ૪ ? ખંબાવતી (મ)! 


રામેશ્વરી (૬ ) દુર્ગા (૭) સોરઠ ( ૮) દેશ (૯) તિલક કાસદ 


(૧૦ ? બિહારી ( ૧૧ ?) જયજયવ'લી ( ૧ર ) ગારા ( ૧૩ ) જગદ ?- 


(૧૪ ) સોરડ મલ્હાર ( ૧૫ ) રશ મલ્હાર તથા ( ૧૬) જયાવતીઃ; 
અદ્ણાર્‌* 
આ બનન પુરતડની પણુ ખપ પુર્તીજ નફલો છુપાઇ રૂ.૨ ની જામે! 


ખહાર પડરે, જેતે! તેથમ લાભ આગળથી નામ નોધાતનારાઓનેજ' દાદ : 
આવશે. 


ફ્રીરાઝ ફરામજી 


કર્શા, 
૧૧, મેન સ્ટ્રીટ, કેપ, પુના, પ પુ 


પ. 


